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[...] independentemente da linguistica, no refluxo do estruturalismo e de boa
parte da nova critica, desenvolveram-se probleméticas bem distintas cujo
ponto comum € concentrar a atengdo nas condicdes da comunicacéo
literaria e na inscricdo sécio-histdrica das obras.

Maingueneau (2006, p. 35)
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RESUMO

Esta pesquisa consiste num estudo a respeito da novela de um escritor
contemporaneo. O objetivo geral € demonstrar, pelos matizes de discurso, qual é a
Amazonia representada por Milton Hatoum na obra Orféos do Eldorado (2008), em
sua dimensao histoérica, geogréfica, socioldgica, linguistica e pluricultural. O trabalho
é feito segundo os principios e instrumentais da analise do discurso, numa
concepcao atual de abordagem, pela qual é possivel utilizar-se, de forma
subjacente, das ciéncias de apoio para a analise. Orfdos do Eldorado é uma novela
cujos discursos sdo matizados fortemente pelo espaco, pessoas, ambientacdes e
comportamentos. Ha uma recorrente espacializacdo do homem e uma
personificacdo do espaco. O tempo, a Historia, os mitos, a diversidade cultural, as
ideologias, os sonhos, as concepcbes politicas e filosoficas sdo elementos de
planificagdo da novela. Vivéncias, memorias e reminiscéncias consistem nas
principais linhas narrativas, além dos dilemas dos protagonistas, especialmente
guanto a identidade, suplantada por uma contraidentidade. Ficcao e realidade néo
estabelecem dominios em separado. Fatos como o trabalho escravo no extrativismo
do latex da seringueira, as duas Grandes Guerras e ainda os mitos amazonicos
caracterizam o espaco local de uma forma intensiva e com fortes tracos de
demarcacdo do regional; somam-se a essas abordagens 0s comportamentos e
vivéncias de personagens envolvidas em profundos dramas existenciais. Os
discursos de modalizacdo intensiva, as técnicas de construcdo e a matizacdo do
regional configuram Orfdos de Eldorado como uma obra que pinta uma tela
amazobnica grave, marcada por ideologias (o progresso econémico, a liberdade) e
contravencgfes (a corrupcao politica, a afronta a condicdo do outro). A cidade, a
floresta e o rio sdo elementos distintivos que promovem conjuga¢do e contraste,
conforme se experimentam as vivéncias de integracdo e exploracgéao,
respectivamente. O homem se espacializa na medida em que se estabelece como
um elemento irredutivel da conformacao local, cuja identidade € de integracdo com o
meio; e 0 espaco € personificado pelos costumes e outras formas de representacao

cultural, numa exuberante diversidade de racas, espécies, tracados e cores.

Palavras-chaves: Amazobnia, Historia, mito, homem, espaco.



ABSTRACT

This research is a study on the novel by a contemporary writer. The overall
objective is to demonstrate the nuances of speech, which the Amazon is represented
by Milton Hatoum's work Orphans of Eldorado (2008), in its historical dimension,
geographical, sociological, linguistic and multicultural. The work is done according to
the principles and instruments of discourse analysis, a current design approach, in
which it is possible to use, so underlying science to support the analysis. Orphans of
Eldorado is a novel whose speeches are heavily streaked through space, people,
settings and behavior. There is a recurring spatialization of a personification of man
and space. Time, history, myths, cultural diversity, ideologies, dreams, political and
philosophical views are planning elements of the novel. Experiences, memories and
recollections consist of the main storylines, and the dilemmas of the protagonists,
especially as to the identity supplanted by a contraidentidade. Fiction and reality do
not establish separate domains. Facts such as slave labor in the extraction of latex
rubber, the two World Wars and even the Amazon myths characterize the local
space-intensive and strong lines of demarcation of the regional total approaches to
these behaviors and experiences of characters involved in deep existential dramas.
The speeches of modalization intensive techniques of construction and shading of
the regional configure Orphans of Eldorado as a work that paints a canvas Amazon
severe, marked by ideologies (economic progress, freedom) and misdemeanors
(political corruption, the affront to the condition the other). The city, forest and river
are distinguishing elements that promote conjugation and contrast as you experience
the experiences of integration and exploitation, respectively. The man spatializes as
it establishes itself as an irreducible element of the local conformation, whose identity
is integration with the media, and space is embodied by customs and other forms of

cultural representation, a lush diversity of races, species, strokes, and colors.

Keywords: Amazon, history, myth, man, space.
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1 INTRODUCAO

A “amazonicidade” é uma constante nas obras de Milton Hatoum,
notadamente em seus trés romances, sua novela e seu livro de contos, assim como
sdo constantes as questfes referentes a familia, origens, viagens e retornos.
Todavia, nesse todo tenso e complexo, como bem se faz na literatura
contemporanea, a natureza amazonica (com seus rios, florestas, gentes e casos,
dentre mais) comparece com o esplendor de sua intensidade, feito uma tela
composta pelo que se une e se separa a0 mesmo tempo (a cidade e a floresta, o
presente e o passado, a terra e o homem, 0 nacional e o estrangeiro, o do “aqui” e o
do “ndo mais”). Relatos de um certo oriente (1990) traz essa imprecisdao homénima
nao por acaso, ao citar Manaus como uma “perversao urbana” (p. 82), um contraste
em relacdo a floresta, separada pelo rio; em Dois irmaos (2000), a Amazodnia
aparece como um outro polo em relacdo ao Libano, visto que a historia, a moda de
Hatoum, entrelaca pessoas de culturas, origens e destinos bastante diversos,
criando desarmonias e tensdes. Nesse caso, a Manaus dos anos de 1910 a 1960 é
nao apenas um espaco de tensdes familiares especificas de certos libaneses, mas
também um simbolo de ruinas, juntamente ao rio Negro, por razdes que vao para
além dos problemas psicologicos e ideologicos — atingem a dimenséo politica (da
investida militar dos anos 60, por exemplo). Em Cinzas do norte (2005), aparece
novamente 0 mesmo espaco, com uma tensédo ainda mais exacerbada de angustias
das personagens, pertencentes a uma regido que oprime e enlagca ao mesmo tempo.
O problema maior a ser investigado, entdo, ndo € apenas a singularidade do espaco,
mas 0 que Sao as personagens no espago em que vivem, de modo que as tensdes
sdo criadas pelos sujeitos e personificadas no ambiente. Dentre as principais
tensdes, os dramas familiares, as irregularidades do destino, as dendncias de
insensatez e a expressao toda de uma época, num tracado em que comeco e fim
deixam marcas profundas, embora quase sempre imprecisas. O livro de contos, A
cidade ilhada (2009), é um conjunto de subtematizacdes das ocorréncias das outras
obras, que d& brevidade a abordagem do ser no espaco e do espaco no ser,
dispostos num mesmo caminho com diversas bifurcacoes.

Na novela Orfdos do eldorado (2008), Hatoum tematiza um marco da histéria
amazonica: os arroubos do ciclo da borracha no Amazonas, como plano de fundo

(tela grave) para a narrativa do Ultimo ciclo de uma familia, condensada
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num anti-heréi enfunado no nédo ser, na recusa de uma heranca cujo valor material e
histérico transgride suas ideologias. E nessa obra que a pesquisa ird se concentrar;
todavia, é importante que se considerem as outras obras do autor por extensdo, uma
vez que todas elas possuem um traco estilistico marcante de Hatoum: os transes
existenciais vividos no espaco amazobnico, por personagens que fundem suas
culturas, linguagens, historias.

Orfaos do eldorado é uma novela de tendéncia contemporanea marcada
pelas “perversdes” (corrupgcao, opressdo), por certas “neuroses” e por técnicas de
construcdo que geram um misto complexo de desestruturacdo de enredo e
sobreposicao de fatos, levando a um mesmo efeito: a angustia; ha nisso o efeito
recursal, que consiste em repetir uma imagem dentro de si mesma infinitamente ou
até a exaustao (efeito “droste”) — a histéria de uma personagem (avd) se repete em
outra (filho) e tende a se repetir numa terceira (neto); quanto a sobreposicao, trata-
se da histéria de uma historia que se ramifica: a saga Cordovil na Amazonia, 0s
problemas familiares, a sustentacdo de uma identidade em construcdo, os
problemas politico-ideolégicos, os dramas sentimentais, os mitos e, dentre mais, 0
nebuloso caso do Eldorado, dos 6rfaos, de Orféos do Eldorado.

Pintura de letras, a tela amazonica em analise possui tracados graves porque
demarcam um histérico de corrupcdes, agressividades contra a cultura de grupos
sob exclusao social, impregnacédo de vicios de conduta e uma intensificacdo dos
matizes de elementos naturais. Em um plano, de fundo, a triade floresta—rio—cidade;
em outro, de frente, o homem, a histéria, a cultura. O enredo funde esses planos
compondo imagens de uma tela em movimento, em que homem e espaco sao dois
entes conjugados e combinados, constituindo um ao outro sob os efeitos de uma
ambientacdo torrida. Manaus é um cenario que humaniza e degrada ao mesmo
tempo; e 0 homem € um sujeito que edifica, destréi ou simplesmente comunga nas
grandezas naturais — no sentido de pertencer e defender.

Busca-se fazer transcender toda a esséncia da Amazonia nesta tela, com
“fatos”, mitos, imagens, comportamentos, sensagdes. Num processo de recolha e
disseminacéao, foram dispostos os elementos mais marcantes (exéticos para muitos)
de uma regido insistida em uma identidade: da relacdo do homem com o espaco, a
cultura e a historia. Por isso, sdo tdo recorrentes as mencbes sobre a
grandiloguéncia das aguas, o impeto do espirito humano, os erros de

comportamento sociopolitico.
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A literatura é produto do tempo de seus autores, e tempo no sentido nao
apenas cronologico, mas também de acontecimentos com 0s quais 0s autores se
relacionam. Ela ndo € o retrato da realidade, fiel e cabal, mas desenha-se a partir da
realidade; de outra forma, seria preciso reinventar o mundo, a propria vida. Portanto,
o0 estudo da literatura, além de favorecer a compreensao e apreensao artistica,
favorece a compreensédo e apreensdo do tempo, do espaco, dos acontecimentos, do
outro, numa inter-relacdo metddica, provocativa, alicercada num faz de conta
verossimil.

Como o homem ¢é sujeito de seu tempo, precisa se apropriar ou se relacionar
com os acontecimentos presentes, como forma de questionar o passado e preparar
o futuro. Nao basta centrar-se na literatura do passado, apesar de seus grandes
Alencares, Machados, Drummonds e tantos. Nao por acaso, as universidades estao
dando especial atencdo a literatura em seus varios momentos, inclusive nos
vestibulares. Hatoum é um nome sugerido, com seu Orfdos do Eldorado. Lancado
h& pouco mais de trés anos, o livro ja tornou-se um referencial de primeira grandeza
na critica especializada. Entdo, desvenda-lo, em seus aspectos mais imperiosos, é
uma forma de valoriza-lo e expandir a dimensao da interpretacdo de seus textos e
contextos.

Melhor conhecer esta obra € melhor conhecer a Amazo6nia, e mais: € melhor
conhecer o discurso que configura as impressdes a respeito dos tempos, espacgos e
pessoas, mesmo que haja uma concentracdo nas personagens e seus enredos.
Uma analise dos discursos das personagens € uma oportunidade de conhecer
crencas, valores, historias, culturas. O homem de seu tempo precisa conhecer os
elementos de seu meio, para melhor se assemelhar ou dessemelhar, assimilar ou
dissimilar aquilo que se refere a comportamentos e ideologias.

Os grandes nomes nao criaram um emparedamento para a literatura; pelo
contrario, os campos sao férteis para novos nascimentos, e 0s horizontes, abertos a
grandes voos. Negar isso é falso e se da pela falta de uma maior evidéncia do que é
presente. A pesquisa em literatura contemporanea atualiza a critica literaria para
além do varejo das grandes midias, apesar de Hatoum ndo padecer de auséncia nas
boas vitrines de indicacdo. Esses espacos reservados, entretanto, as vezes sao
restritos demais; as obras carecem de maior disseminacdo nos discursos de

pesquisadores, de modo que seus estudos sdo sempre alvissareiros.
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Tem-se visto comumente, em especial nos livros didaticos do Ensino Médio, a
historia da literatura encerrar-se na década de 1980, e as discussdes sobre autores
limitarem-se bastante a centros tradicionais de irradiacdo de cultura literaria, como
Rio de Janeiro, Sdo Paulo e o Rio Grande do Sul (com Jo&o Gilberto Noll ou Luis
Fernando Verissimo, por exemplo). Escolher Hatoum é, portanto, uma forma de
conhecer um pouco mais da brasilidade literaria, e ainda: é uma forma de se
aprofundar no universo amazbnico — um espa¢o sobre o qual o mundo se
concentra atualmente, mas pouco conhecido por muitas pessoas até mesmo de sua
terra.

A analise dos discursos em Hatoum é importante porque reveladora de fatos
e impressdes que caracterizam o espaco amazénico. Permite ir além da lamentacao
do defloramento da natureza, somando-se fauna, flora e humanidade. As corrupgdes
e a falta de liberdade de escolha ndo escapam a critica sutil e incisiva de Hatoum;
também ndo se perde de vista a complexidade das relacdes humanas, sejam em
familia, sejam nos contatos entre ex-estranhos (com sua pujanca erotica), sejam nos
contatos de pessoas, inclusive de culturas e racas tao diferentes e ao mesmo tao
iguais — quanto a costumes e natureza, respectivamente.

A escolha de Orféos do Eldorado se da também pelo fato de que é uma obra
cuja linguagem provoca pelos efeitos do discurso. E réapida, densa, figurativa,
conforme a situacdo o exigir, comeca com uma lenda, passeia pelos mitos e pelas
denuncias, para fechar-se na insinuacdo. Ha muitas perguntas dificeis de serem
respondidas, em vista do enredo aparentemente desvirtuado, de algumas
revelacdes geradoras de estranhamentos. Certas questdes ficam no ar a primeira
lida: quem séo, afinal, os 6rfaos do eldorado? O que é o Eldorado? Uma regido
inteira, um navio, uma ilha. A narrativa requer por extensao um estudo aprofundado
dos mitos, lendas e historias da Amazonia, do Amazonas, de Manaus.

A abordagem que se pretende do livro aprofunda-se na “amazonicidade”
desvelada e trata a literatura como produto critico de libertacdo e formacao,
sintonizado com o0 tempo, 0 espaco e seus agentes de construgdo ou
desconstrucdo. Afinal, sabe-se que compreender ficcdo € uma forma de
compreender a vida em todas as dimensdes, inclusive do proprio eu-leitor, por suas
identidades com os sujeitos do discurso.

Espera-se que a pesquisa enriqueca o universo académico, por envolver um

autor e obra que figurardo, cada vez mais, como indicados baluartes da literatura



13

brasileira, e que requerem, portanto, o devido investimento para o desvelar de suas
virtudes. Aos professores, os resultados talvez sirvam de bases para as mais
diversas areas de estudo, como lingua, arte, histéria, geografia, psicologia e filosofia,
gue comparecem no discurso das personagens configurando a tela ndo apenas de
um espaco, mas de algumas épocas marcadas por conquistas e perdas. Tem-se a
histéria pontuando a literatura e a literatura pontuando a historia, sem perder de
vista, em nenhum momento, a arte da palavra.

Assim, o estudo guiou-se pelo objetivo geral de demonstrar, pelos matizes de
discurso, qual é a Amazonia representada por Hatoum na obra Orfdos do Eldorado
(2008), em sua dimenséo historica, geogréfica, sociolégica, linguistica, pluricultural.
Especificamente, buscou-se: a) investigar e discutir os dados histéricos da
Amazonia, especialmente em relacdo a exploracdo do latex da seringueira, que
aparecem em Orfdos do Eldorado; b) analisar os discursos relativos ao espaco
amazoOnico, considerando 0s matizes inter-raciais, interculturais, ideoldgicos,
filosoficos e linguisticos, para entdo discutir aquilo que se denuncia ou insinua.

No segundo capitulo desse estudo € feito um breve tracado da histéria da
Amazobnia, que se justifica pelo fato de a Historia ser matéria-prima para a
construcdo da literatura. A relacdo entre realidade e ficcdo € extremamente
explorada na obra, de modo que a compreensdo exige mais do que a simples
percepcado de uma verossimilhanca. Define-se, pois, nesse capitulo, o espaco da
narrativa e alguns dados que sao requisitos fundamentais para a melhor
compreensao da novela e, ndo por acaso, para a compreensao do préprio universo
regional abordado.

No terceiro capitulo, referenciacdo e discurso prevalecem como objetos de
abordagem intensiva. E 0 momento em que se discute com mais especificidade a
significacdo do espaco. Ali é onde melhor pode se compreender o sentido de “tela
amazoénica”, configurada numa discussao que diz da pertinéncia do espaco na
conformacdo da obra. A concepcao de espacializacdo do homem e personificacao
do espaco é definitivamente explorada, conforme a apresentacao de alguns matizes
de discurso bastante pontuais: fauna, flora, pessoas, floresta, rio, bichos, histéria,
cultura, comportamentos.

Os sujeitos do discurso, expressos no quarto capitulo, revelam contrastes de
pontos de vista, pois enquanto se destaca um protagonista que se insinua

continuamente em favor da liberdade, seu antagonista o0 recrimina; ao mesmo
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tempo, esse embate revela uma discordancia de teorias e comportamentos que se
langam para além do individual e intimo — atinge a esfera do social, em que politica
e sociedade sdo subsidios frequentes do discurso. Essa abordagem circunstancial,
entretanto, ndo se limita a este capitulo.

No seguinte, conforme se destacam os matizes de histéria e cultura, os
comportamentos sdo postos a prova de um discurso revelador: existem diferencas
entre grupos marcadas pela opressao, na abordagem da inter e transculturalidade;
além disso, somam-se as abordagens a respeito das lendas e dos acontecimentos
no espago amalgamado com o tempo.

Por fim, explora-se o sentido da recursividade. A modalizagdo € uma das
partes mais exploradas, visto que o modo de dizer consiste na principal
singularidade da literatura e das obras de Hatoum. Outros aspectos da linguagem
sao discutidos, como o efeito recursal, a lexicografia, a semantica das expressbes
em seus contextos. Em termos de recursos, ainda, apresentam-se os paralelismos
notaveis de inter e intratextualidades, somados a exposicdo de elementos

descobertos nos subterraneos da obra em analise.



2 AMAZONIA E DISCURSO

As discussbes empreendidas em todos os capitulos tém como suporte a
analise do discurso, que se realiza lancando mao das ferramentas necessarias para
a sua estratégia de concrecdo. Numa perspectiva moderna, ndo se limita em si
mesma; mostra-se aberta a recursos de outras fontes, como a teoria da enunciacgéo,
para melhor abranger sujeitos e outros debreantes do discurso; a teoria literéria,
para melhor apreender os elementos da narrativa; a pragmatica do discurso, para
compor a analise com o maximo de contextualizacdo. Entretanto, em nenhum
momento ela se anula ou é remetida a segundo plano. Seu viés permanece
inabalado, fortalecido pelos aportes providenciais em cada momento de abordagem.
Autores que enfocam e utilizam essa possibilidade sdo basilares nessa dissertacao,
como Maingueneau (1993; 1996; 2006), Orlandi (1987; 2001), Foucault (1971) e
Fiorin (2002; 2008).

Neste capitulo séo abordados, além do cenario espacgo-temporal atravessado
pela narrativa, 0os conceitos dessas teorias de base, em que se exprime
indelevelmente a analise do discurso como o sistema de conducdo da andlise
literaria empreendida.

A obra é analisada numa perspectiva ideoldgica de abordagem plena dos
discursos (nem sempre atingida, evidentemente), conforme se enunciem matizes
singularmente regionais. Uma vez que se pretende traduzir criticamente a expressao
de uma “tela amazbnica”, ndo se podem perder de vista os elementos que
sustentam a obra: a Histéria, a literatura, 0 mito, 0 espaco, as pessoas, a
diversidade cultural, os comportamentos.

Assim, no instante em que se realiza a analise do discurso, é feita sempre
gue necessaria uma incursdo no campo do que 0s matizes suscitam, de modo que
se exploram, além da arte literaria, aquilo que com ela comunga, aquilo que se
externaliza dela e aquilo que ela apreende. A andlise do discurso é, portanto,
realizada de uma forma bastante ampla, mas sem perder de vista o0 objeto de
analise e o que se pretende destacar a seu respeito. Uma tela € algo aberto e
diverso, onde tudo cabe no limite de suas representacfes. Assim, Histéria, mito,
ficcdo e realidade sdo expressos com a mesma importancia e ndo raro de forma

combinada.
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2.1 CONCEPCAO HISTORICO-GEOGRAFICA E ECONOMICA DA AMAZONIA

A tela amazobnica de Milton Hatoum compreende um tempo, um espago e um
conjunto de vivéncias que equalizam a obra como um objeto paradigmético das
convencdes e contravengdes experimentadas na pluricultura e no par cidade-floresta
— ora assim justaposto, ora em oposicao (cidade x floresta). Esse tempo, espaco e
vivéncias, amalgamadas ou sob a forma de fragmentos (especialmente no que
concerne a memoria), sdo bem tipicos de um historicismo literario que obriga o leitor
a se lancar da literatura romanesca as obras de cunho cientifico. Essa busca para
além consiste numa forma de complementagéo que coloca o leitor como um sujeito
ativo, entrando com corpo (suas histérias e sensacdes) e sentido (suas impressdes
e complementacdes) na obra.

O Amazonas, plano de fundo de Orfdos do Eldorado (2008), figura no campo
da reapresentacdo (mimese), pois ndo é nem utdpico (surreal), nem pura

representacéao (fotografia). De acordo com Souza (2009, p. 19),

a regido ndo é apenas uma geografia, e sua histéria € muito mais que um
viveiro de criaturas exoticas de futuro incerto. E a histéria de uma parte do
planeta habitada por seres humanos, que sendo geografia, também é um
espaco em que a humanidade pode aprender um pouco mais sobre si
mesma.

A hiléia, nome assim dado pelo naturalista aleméo Alexander Von Humboldt
guando por aqui esteve em missao cientifica, nos anos de 1799 a 1804, conforme
atesta Branco (1989), representa uma regido com fronteiras que a enquadram a
oeste do oceano Atlantico, a leste dos Andes, ao sul do escudo guianense e ao
norte do planalto central brasileiro. Essa € a regido da Amazoénia, situada por Souza
(2009) no universo atual da geografia da América. Trata-se de um cenario que,
conforme se vé na historia, revela assomos de admiracdo, arroubos de ufanismo,
espasmos de medo e até arrebatamentos de horror. Passa-se muito facilmente do
mito a realidade e da esperanca a desesperanca, ao se mergulhar nos textos que
defloram a Amazo6nia, nos seus trajetos de ruas, estradas, picadas ou rios.

Vieira (2009), ao tratar das imagens herdadas dos icones das literaturas do
século XIX como insumos para o imaginario sobre o passado, revela que as
imagens mentais levam as pessoas a lembrancas do que nao vivenciaram e

estabelecer uma relacdo de contiguidade com o presente, gerando um
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pertencimento (que é relativo e parcial, acrescente-se). A tela amazénica de Milton
Hatoum re-elabora o plano real no plano literario de forma mimética porque, em sua
reapresentacdo do espaco, do tempo e da historia (e ndo representacdo, que seria
fotografia pura), adiciona elementos da ficcdo, como personagens e fatos, que,
contendo mais ou menos tracos de identidade com o real, formam uma teia
discursiva que induz o leitor continuamente a uma inter-relacdo com a histéria (muito
mais dos historiadores, e ndo dos contadores de histéria). Existe, no plano da obra,
a velha Amazonia, presente em si mesma, em todas as suas dimensoOes, e a
Amazobnia perceptivel pelos matizes de discurso. Eis, em principio, o plano dos
historiadores e gedgrafos, com alguns fragmentos no plano literario. A contiguidade
entre os dois planos é instigadora e proveitosa, porque a ampliacdo das imagens
mentais da mais significacdo a obra e, portanto, auxilia na interpretacdo e
compreensao da narrativa. Como néo fazer a relagéo se até diante do surrealismo a
contiguidade se propde irremediavelmente? Eis alguns “fatos”.

De acordo com Souza (2009), a Amazbnia é composta pelos paises Brasil,
Bolivia, Colbmbia, Peru, Guiana, Venezuela, Suriname, Equador e Guiana Francesa.
Nesse conjunto, existe a Amazonia Legal (brasileira), que envolve os estados do
Acre, Amapa, Amazonas, Para, Rondb6nia, Roraima e Tocantins (todos do Norte),
além de Mato Grosso, parte do Maranhéo e parte de Goias. Esse conjunto totaliza
4.990.530 km?, que abrange 59% do territério brasileiro e 65% da Amazo6nia total.

O territdério possui caracteristicas muito peculiares, tanto em termos de
geografia (Que envolve acentuadamente uma diversidade insuperavel da fauna e da
flora), quanto de historia e vivéncias. Nao por acaso, estd no centro das atencdes

mundiais. De acordo com Branco (1989, p. 10),

a Bacia Amazdnica, com seus quatro milhdes de quilémetros quadrados,
possui caracteristicas extraordinarias, em termos geograficos. Um hidrélogo
diria: “é o maior complexo fluvial do mundo”. Um gedlogo, considerando-a
segundo seu proprio ponto de vista, a definiria como: “a maior bacia
sedimentar do planeta”’. Segundo um bidlogo, seria: “o maior ecossistema
florestal de toda a biosfera”.

E o que diria um literato? “Uma tela misteriosa, que vai se desvendando pelas
vivéncias nela pontuadas”?; “Um espaco de conflitos politicos, ideologicos e
sociais”?; “Um rico manancial de figuras e fundos para a construgdo de imagens
mentais ora angustiosas/angustiadas, ora fantasiosas, ora de deslumbramento ou

todas elas ao longo de um percurso de investigacao que envolve homem, natureza,
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arte e cultura?” Tudo isso se experimenta em Orfdos do Eldorado (2008): uma
Amazénia da cidade e da floresta, com suas gentes e bichos, terras e 4guas. N&o se
va imaginar, porém, um daguerre6tipo, ndo € esse 0 compromisso maior da
literatura; mas que se tenha em vista a importancia do conhecimento da histéria e do
espaco amazodnico para uma melhor compreenséo e deleite da obra literaria em
foco. Ha trés espacos bastante singulares: TERRA — RIO(S) — FLORESTA.

O rio Amazonas compreende um espaco de rica historicidade, conforme
demonstra Branco (1989): ndo se limita a sua riqgueza natural. O maior manancial de
agua doce do planeta nasce nos Andes peruanos, no Planalto de La Raya, como rio
Vulcanota, e segue com os nomes de Ucaiali, Urubamba e Marandn, nesta ordem,
até entrar no Brasil como rio Solimdes, conforme o site Brasil Escola (2010). Por fim,
recebe o Negro em frente a Manaus para entdo constituir-se como Amazonas.
Antes, o Solimdes recebe os rios Japura, Jurua e Purus; depois, se constitui do
Madeira, Tapajos e Xingu, como 0s mais importantes afluentes dos dois segmentos
do rio. Segundo Branco (1989), o leito do Amazonas € fruto do que restou do mar,
apos a elevacdo do continente ha cerca de 100 milhes de anos, no Periodo
Carbonifero. O rio deixou de fluir para o Oceano Pacifico para se abracar com o
Atlantico em funcdo da elevacédo da cordilheira dos Andes, ha uns 12 milhdes de
anos, no Terciario.

A figura 1, a seguir, mostra as veias de agua doce no espaco amazonico.
Antes, € preciso destacar que a Amazonia nao constitui um espaco homogéneo,
apesar de sua hileia verdejante vista especialmente de cima, mas sim um espaco de
grande complexidade, cuja maior compreensao exige sua disposicdo em mapas. E é

ainda um espaco em risco avancado, nas palavras de Souza (2009, p. 22):

Cerca de 20% deste manto vegetal foi destruido depois de 1960. Com os
rios envenenados, ndo h4 vegetagcdo. Sem vegetacdo, ndo ha floresta. Com
as arvores queimadas ou cortadas para o comércio, ndo havera selva. Sem
a selva, ndo havera Amazébnia. Sem a Amazbnia, ndo havera o Planeta
Terra.

O cenério destacado acima e suas previsdes ndo sdo de Orfaos do Eldorado,
mas o periodo a que remete a narrativa revela o uso de navios a vapor, que ja entao
destruiam as margens dos rios pela grande extracdo de madeira que requeriam para

a producéo de energia, conforme revelam Batista (2007) e Souza (2009).
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Figura 1: Bacia hidrografica do rio Amazonas
Fonte: Brasil Escola (2010)

O rio Negro, em especificidade, e 0 Amazonas, em generalidade, sdo notérios
e notaveis na Amazonia, por sua representacdo no complexo de histérias e da
Histéria. E isso ndo apenas pelo longo percurso em que as aguas escuras do Negro
se encontram com as aguas leitosas do Solimdes, nem pelo fenémeno da pororoca,
gue consiste no grande levante das 4guas (onda gigantesca) em funcao da elevacéo
das marés do Atlantico nas épocas de sizigia (Lua Nova ou Lua Cheia); mas
principalmente porque € pelas dguas o caminho das grandes realizacdes historicas;
€ principalmente nas aguas que emergem/imergem 0s mitos, que se desenvolve um
trajeto de herancas e que se definem os caminhos de busca.

Procurada por sua legendaria riqueza natural e depois pelo desejo de
ampliacdo de conhecimento em seus mananciais ou pela (verdadeira ou falsa) luta
ideolégica em favor de sua preservagdo, a Amazonia se traduz num espago gerador
de deslumbramentos, por suas belezas naturais, e de angustias ao mesmo tempo.
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Afinal, sdo muitas as mazelas provocadas por dominadores n&do sintonizados com a
tendéncia natural do meio para o qual escolheram migrar; e sdo muitas também as
mazelas sentidas pelos homens dominados, que, a mercé do poder dos outros,
acabaram suplantados em sua esséncia.

A presenca estrangeira na Amazonia ajudou a gerar mitos e destruicdo, além
de alguns legados cientificos. Branco (1989) e Souza (2009) destacam, além de
cronistas e cientistas, o espanhol Vicente Yafiez Pinzon, comandante da caravela
Nifia, da expedi¢do de Cristovdo Colombo, como o primeiro estrangeiro a entrar no
Amazonas, em fevereiro de 1500, pondo em xeque mais uma vez a concep¢ao do
verdadeiro descobridor do Brasil; Souza (2009) destaca ainda Francisco Orellana,
por ter conduzido a primeira expedicdo pelo Amazonas e conquistado alguns
territorios, chegando a fundar Guaiaquil, no Equador. Mas a importancia de Orellana
também se faz em funcdo do mito relativo as mulheres guerreiras (as Amazonas)
gue se encontravam as margens do “Mar Dulce” (0 Amazonas).

Os legados deixados pelas expedi¢cdes exploratérias (inclusive, a época do
descobrimento do Brasil) e cientificas definem uma imensa regido com dois
conceitos em oposicao: Eldorado x Inferno Verde. Mito e realidade se misturam num
mesmo nome. Segundo Branco (1989), o nome Amazoénia vem de uma lendaria tribo
guerreira habitante do mitolégico pais El Dorado, de fabulosas riquezas. De acordo
com Orellana, a tribo seria formada por mulheres apenas, eximias cavaleiras
atiradoras, cacadoras ferozes e dominadoras, que chegavam a extirpar o seio direito
para manusear melhor o arco e a flecha. Os homens eram cacados e ndo passavam
de esposos temporarios (um dia), dentre cujos filhos permaneciam com as maes
apenas os do sexo feminino; os meninos eram sacrificados pelas mulheres ou
entregues aos pais, quando de suas visitas anuais, conforme conta Almeida (2007).
Trata-se, de acordo com Almeida (2007), de lenda estrangeira, pois indios e
sertanejos ndo a atestam, mas sim a questionam: provavelmente o que Orellana viu
foram os Curumins, de cabelos compridos. Essa concepcao cultural e etimolégica
merece destaque na obra de Hatoum, porque abrange insumos de construcdo
literaria.

De acordo com o projeto Tom da Amazbnia (2010), a regido em foco foi
pontuada: pela escravizacédo do indio e do negro, especialmente durante o comércio

=0

das “drogas do sertdo” (especiarias como cravo, canela, pimenta, urucum, castanha

e baunilha); pela revolta da Cabanagem, de 1835 a 1840, no Pard, que o queria
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independente em relagdo ao restante do Brasil; pela criacdo da Provincia do
Amazonas, em 1850; e, dentre outros fatos historicos, pelos ciclos da borracha, que
merecem menc¢ao especial aqui, por serem subsidios fundamentais na obra literaria
em analise. Mais tarde, para além do tempo histérico da obra, a Amazbnia
experimentaria outros ciclos, como o0 da cassiterita e do desenvolvimento
agropecuéario, igualmente singulares e depredatorios, que extrapolam o corpus do
discurso aqui empreendido.

Cada “Ciclo do Ouro Negro” ou “Ciclo da Borracha”, experimentado a partir da
segunda metade do século XIX, atraiu para a Amazoénia pessoas de diversas partes
do mundo em busca de riquezas, dentre as quais europeus, porém o contingente
mais numeroso era de sirio-libaneses, especialistas no comércio, conforme atesta o
projeto Tom da Amazbénia (2010). Este dado sobre a ocupacédo € extremamente
relevante quando se discute a relacdo entre narrativa e historia, em que se buscam
0s nexos de comutacao ou afastamento de dados.

A exploracéo do latex, ja antiga nos costumes indigenas, ganhou notoriedade
com a Revolucéao Industrial e diante das necessidades surgidas durante a Primeira e
a Segunda Guerra Mundial. A vulcanizacdo da borracha é fato notorio na historia e
alavancou o uso da matéria-prima, que passou a ser estavel e eficiente. A
exploracdo do latex, na Amazobnia, fora doloroso e, de acordo com o Tom da
Amazonia (2010, p. 86), s6 poderia ser feito por “[...] homens acostumados a vida
mais rude.” Afinal, as arvores de seringueira estavam espalhadas por toda a floresta,
a longas distancias uma da outra, e o trabalho exigia a coleta, a defumacédo e o
transporte até as margens dos rios, para a matéria ser entdo levada as cidades.
Foram recrutados inicialmente os nordestinos que se viam expulsos de suas origens
pelas grandes secas de 1877 e 1878. Na selva, eram escravizados, pois seu ganho,
insuficiente sequer para pagar as contas do que compravam nos armazéns de
seringalistas. Batista (2007) confirma esse fato.

Os seringueiros compunham as pec¢as mais requisitadas e menos valorizadas
na cadeia de producdo e comércio. Por um sistema perverso de exploracao,
denunciado por tantos historiadores e expresso no projeto Tom da Amazoénia (2010),
0s seringueiros se endividavam com o0s seringalistas, estes com as casas aviadoras
(atravessadoras do comércio do produto), que, por sua vez, com as exportadoras

(grandes beneficiarias da cadeia viciosa).
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Depois, houve um declinio vertiginoso do produto, provocado pela
biopirataria, € um recomeco, em funcdo dos interesses da Segunda Guerra Mundial.
Batista (2007) e outros autores atestam que o inglés Henry Alexander Wickham
contrabandeou da Amazbnia, em 1876, grande quantidade de sementes
seringueiras para o Jardim Botanico de Londres, onde foram formadas mudas que
se disseminaram para o sudeste asiatico, cujas formas de producdo eram bem mais
modernas e econdmicas. Ganhava-se, pois, pela concorréncia internacional, em
vista do menor preco da matéria-prima disponibilizada a industria. No final de 1941,
em funcdo da Segunda Guerra, 0os americanos viram-se obrigados a buscar insumos
para a industria bélica no “reservatoério natural” da Amazénia. Para que houvesse o
atendimento, foi feito um acordo assim simplificado: o Brasil recrutaria trabalhadores
e 0 governo americano financiaria a producédo. Por meio de um contrato de trabalho,
eram recrutados homens denominados “soldados da borracha”, para uma “batalha”
em favor de um principio desenvolvimentista do Governo Getulio Vargas, alimentado
pela oferta de capital estrangeiro. Novamente foram trazidos em especial 0s
nordestinos expulsos por uma nova seca, ao mesmo tempo que submetidos a falsa
promessa dos grandes lucros. Mas repetiu-se a exploragcdo do trabalhador, as
agruras da miséria e da doenca (em especial, a malaria). O vicio ja comecava na
origem, porque o Governo brasileiro, segundo o Tom da Amazoénia (2010), obrigava
as familias nordestinas a uma escolha: impulsionar os filhos para a batalha da
borracha ou para a batalha da Grande Guerra, contra italianos e alemaes. A
escolha, para milhares, foi 6bvia e ndo menos desastrosa do que ocorreu no
primeiro ciclo: a grande maioria ou morreu na selva, ou voltou as suas origens sem
nenhuma vantagem econdmica.

No auge da primeira fase da exploracdo da borracha, em 1912, exportaram-
se 46.286 toneladas de matéria-prima, quando ja havia uma migracdo interna e
externa acentuada, envolvendo destacadamente os nordestinos brasileiros e os
portugueses, italianos e outros povos, como o0s sirio-libaneses, atesta Benchimol
(1999). Segundo este autor, os sirio-libaneses vieram de Batroun, Baalbeck, Ghazir,
Dimen, Ghosta, Jbeil, Libano, Ayo, Hamma e Damasco da Siria; os nordestinos,
especialmente da Bahia, Ceara, Pernambuco, Rio Grande do Norte. Esses povos
foram se misturando com os “originais da terra”. Benchimol (1999), em relacédo as

populagdes do Alto Rio Negro, destaca alguns indios, como os Dessana, e afirma
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gue, na segunda fase de ocupacéo, volta a imigracdo com grande contingente de
nordestinos e sem a pujanca economica de dominadores da primeira fase.

Essa sintese ndo € uma tentativa de recuperar a historia da Amazénia, mas
sim um investimento na indicacdo de pontos de convergéncia entre a literatura e a
histéria, que planificam a narrativa de Orfaos do Eldorado (2008) e compdem a tela
amazonica do autor. Assim, as lacunas de interesse devem ser preenchidas em
outros referenciais, em vista do espaco aqui reservado a analise literaria (mais

precisamente a analise do discurso).

2.1.1 O Amazonas

O Amazonas é o estado brasileiro de maior extensdo, com 1.570.745,68 km?,
conforme dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE (2010). Em
toda essa dimensédo, experimenta-se um clima amazonico que, segundo Branco
(1989, p. 48), é

caracterizado por altos indices de precipitacdo pluviométrica, umidade e
temperatura elevadas e mais ou menos uniformes durante todo o ano;
essas caracteristicas, por sua vez, decorrem da sua localizagdo ao nivel do
equador, o que lhe da irradiacdo solar pouco variadvel ao longo do ano, dias
e noites de extensdo pouco uniformes, presenca predominante dos ventos
alisios, trazendo grandes massas de vapor da agua do oceano.

O estado possui representatividade nos produtos de origem natural,
simbdlicos na Amazonia, como latex e castanha, mas ha também investimentos na
agricultura, na induastria e no comércio — o0s dois ultimos, potencializados pela
instalacdo da Zona Franca de Manaus. Segundo Souza (2009, p. 336), instalaram-
se na capital uma série de industrias e comerciantes que atrairam grandes massas
de migrantes e capital internacional. Na nova conformacdo de Manaus como centro
urbano e polo de montagem e acabamento industrial, os grandes beneficiarios
continuaram sendo 0S poucos ricos, visto que a cidade ainda ndo superava a falta
de infraestrutura para comportar suas promessas de emprego e qualidade de vida.

Manaus é um centro que demarca bem a ocupacado estrangeira e alimenta a
confluéncia de culturas, amalgamadas provisoriamente ou estabelecidas em
comunh&o. De acordo com o IBGE (2010), possui 11.401 km?. Além de ser um ponto
de convergéncia das vias de comunicacdo fluvial da Amazbnia, é também um

grande centro aeroviario. Exporta produtos de extrativismo vegetal e mineral
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préprios (borracha, castanha, madeira de lei, manganés), desenvolve a pecudria,
investe na industria e no comércio, além de possuir representatividade no servico
pesqueiro, com destaque para o pirarucu. Chamam a atencao, como telas pitorescas
ou impressionantes, o mercado flutuante, as casas de palafitas, os grandes rios e a
floresta.

Segundo Mello (1986), Manaus origina-se de uma povoa¢ao denominada
Aldeia de Sao José do Rio Negro, mais tarde chamada de Lugar da Barra do Rio
Negro, por localizar-se em torno da Fortaleza de S&o José do Rio Negro, erigida em
1669. Em seguida, passou a Cidade da Barra do Rio Negro e, por fim, Manaus, apos
a criacao da Provincia do Amazonas, em 1852, da qual se tornou capital.

Seu nome, de acordo com Mello (1986), veio sendo escrito de diversas
formas: Manou, Manau, Manao, Mana6, Manah6, Manave, Manéavi, Manua, Manouh,
Manda, Monaos, Manaus, Manaus. Possui origens diversas, seja indigena ou do
sanscrito, e na sua consubstanciacdo significa “mae dos deuses”’. Em Orféos do
Eldorado (2008), € comum o uso do termo “Manoa”, que possui uma relacdo muito
intrinseca com o mito do reino do “El Dorado”. Pelos fluxos da etimologia desse
termo, descobrem-se fatos historico-culturais interessantes sobre a regido, como a
respeito de tribos e documentos legais.

De acordo com Branco (1989), Benchimol (1999) e Souza (2009), Manaus,
em 1900, torna-se a “metropole da borracha”. Seu crescimento e desenvolvimento
sdo marcados pela politica, cultura e economia dos portugueses, espanhais,
franceses, sirio-libaneses e outros povos estrangeiros, além dos genuinamente
locais. Enriqueceu-se sobremaneira com a fase do latex e, pouco mais tarde, com a
criacdo da Zona Franca, em 1957, regulamentada em 1960 e reformulada em 1967,
conforme Batista (2007, p. 345), para quem sua finalidade era “[...] constituir um
entreposto de mercadorias estrangeiras para abastecimento dos paises vizinhos”;

em sua reformulacéo, ainda de acordo com Batista (2007, p. 345), passou a

um sistema de franquias especiais para a importagdo de mercadorias,
materiais, matérias-primas e outros produtos destinados a seu consumo
interno, a industrializacdo em seu territério, & instalacdo ou operagédo de
industrias e servicos, a estocagem para reexportagdo para o exterior ou
para comercializacdo em outros pontos do territrio nacional.

Essa é a fase da historia que se encerra na planificacéo basica de Orfaos do

Eldorado (2008), embora se possam observar principios de retrocesso e de avanco
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para além da narrativa. Essa nova Manaus € um centro que desencadeia aspectos

de impressionante forga historico-geografica dentro da for¢a paratopica literaria.

2.2 MILTON HATOUM: VIDA E OBRA

As tensdes, angustias e transtornos da narrativa de Hatoum refletem uma
nova literatura, que, segundo Abdala Jr. (1985), marca-se por pormenores,
descricdo de estados, aparente desestruturacdo de enredos e a valorizagdo do
intimismo, pelas confissées — que trazem a tona nuancas de valor, ndo raro,
psicanalitico. No caso de Hatoum, essas confissfes revelam a histéria ndo somente
das personagens e do proprio autor, mas também do micro (Manaus) e do
macroespaco (Amazonia e outros reconditos do Brasil e do mundo). O préprio

Hatoum (2009) admite essa sua relagdo com 0s espacos:

Ao invés de discorrer sobre esse dilema [de centrar-se num determinado
espaco, desconhecido], prefiro fazer um breve comentario sobre uma
experiéncia pessoal; ou seja, falar de uma dupla viagem. A primeira,
imaginaria. O viajante imével que durante a sua infancia em Manaus,
imagina mundos distantes. A segunda, uma viagem real rumo ao sul do
Brasil e ao outro hemisfério: deslocamento da periferia para varios centros
(o centro é sempre plural), desejo de deixar a margem e navegar no rio de
uma outra cultura ou sociedade.

N&o por acaso, sua obra € multicultural, com discursos pontuados por
expressdes que interligam culturas, geografias e tempos, como ele mesmo afirma
novamente (2009), citando o filésofo Benedito Nunes: “A lembranca cria a
proximidade com as coisas, chamando-as a presenca, desvelando-as na
linguagem”. Por isso, diz Hatoum, “...] creio ser esta a viagem mais fecunda:
movimento da palavra poética rumo a origem.”

No confessionalismo com que faz esta viagem, ndo chega a criar memarias,
porque ele, o autor, ndo raro reconfigurado como narrador(es), funde-se com outras
personagens, a quem empresta discursos que desnudam mitos ou denunciam
causas que ndo foram esquecidas, mas que parecem arrefecidas pelo costume da
COrrupcao e opressao.

O signo “Amazoénia”, que comparece sob as formas Amazonas, Manaus,
Norte, com maior ou menor imprecisao, possui o significado de um espaco de
desbravamento, exploracdo e pluricultura, tendo como significantes as

ambientacBes, o tempo, as personagens, as suas vivéncias. E marcado ndo s6
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pelas representacdes internas (lembrancas e impressdes sensiveis), mas também
pelas observagbes de fora, de um autor/narrador-personagem perscrutador,
sintonizado com os elementos de sua narrativa.

De acordo com Baldinger, apud Rector e Yunes (1980), uma mesma palavra
ou signo pode assumir uma grande quantidade de significados, que n&o sao
sinbnimos, mas aproximacoes de sentido. Essas significacdes surgem no campo da
sinonimia (quando mais préximas) ou da polissemia (quando mais secundarias e
diversas). A palavra trabalho, por exemplo, pode significar martirio, tortura, dor ou
realizacdo, dentre mais. O signo Amazonia devera ser visto, entao, nesta pesquisa,
como um termo que conserva sentidos de histéria, geografia, sociologia, filosofia e
principalmente de realizagGes ou irrealizagbes pessoais. Hatoum (2009) discorre a
esse respeito, quando fala de sua escrita e de sua relacdo com Manaus. Afinal,
nasceu na regido e ambienta a sua obra no mesmo espaco (que se inter-relaciona
com outros costumeiramente). Manaus € um espaco que estd sempre acenando
para fora, ao mesmo tempo que converge para si os elementos “estrangeiros” —
nao por acaso, € uma regido rica em migracdes. Greimas, apud Rector e Yunes
(1980), chamaria provavelmente toda essa dimensao de “conjunto significante”, de
onde se abstraem os significados, conforme as convencdes culturais de sentido. E
sdo esses significados, especialmente no discurso das personagens, que mais
interessam aqui.

Milton Hatoum nasceu em Manaus em 1952, conforme se observa nos seus
préprios romances. A Enciclopédia Itat Cultural (2009) assim sintetiza a biografia do

autor:

Romancista, contista e professor. Filho de imigrantes libaneses, aos 15
anos [1967], muda-se para Brasilia, onde conclui os estudos secundarios.
Em 1970, vai para Sao Paulo e, trés anos depois, ingressa no curso de
arquitetura e urbanismo na Universidade de Sao Paulo — USP. Como
bolsista do Instituto Iberoamericano de Cooperacion, viaja para Espanha,
em 1980, e reside nas cidades de Madri e Barcelona. Muda-se para a
Franga, no ano seguinte, e faz pds-graduacao na Universidade de Paris Ill.
De volta a Manaus, leciona lingua e literatura francesa na Universidade
Federal do Amazonas — UFAM. Aos 37 anos, publica seu primeiro
romance, Relato de um Certo Oriente [1989]. Desiludido com a politica
cultural de seu Estado, em 1998, troca em definitivo Manaus por Sao Paulo,
onde titula-se doutor em teoria literaria pela USP. Depois de 11 anos,
periodo em que publica diversos contos em jornais e revistas do Brasil e do
exterior, lanca seu segundo romance, Dois Irm&os [2000].
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Sao ja conhecidos seu outro romance (Cinzas do Norte), sua novela (objeto
de estudo aqui) e seu recente livro de contos (A cidade ilhada).

A fusdo de culturas que Hatoum apresenta literariamente é fruto de suas
vivéncias: de alguém que foi pressionado a abandonar a terra natal em busca de
oportunidades e que, estando fora, vé-se impelido a retornar sempre, mas sob
diversas feicbes caleidoscopicas, reguladas por uma s6 — de um autor que se
impregna da esséncia da origem; dai porque as constantes viagens ao passado,
mais necessariamente ao seio da familia, com discursos modalizantes a respeito do

espaco e suas socioculturas.

2.3 FUNDAMENTOS BASICOS DA ANALISE DO DISCURSO

A andlise do discurso consiste num recurso metodologico de primeira
grandeza. De acordo com Maingueneau, em entrevista a revista ReVEL (2009), em
margo de 2006, ha trés maneiras de se pratica-la:

A primeira consiste em utilizar a AD para perguntar de maneira indireta
questdes filoséficas; nesse caso, a dimensdo da andlise empirica de
discurso é secundaria. A segunda consiste em ver nha AD um conjunto de
“métodos qualitativos” a disposicdo das ciéncias humanas e sociais; a AD
nao passa entdo de uma espécie de caixa de ferramentas que permite
construir interpretacdes em outras disciplinas. A terceira maneira consiste
em ver na AD um espaco de pleno direito dentro das ciéncias humanas e
sociais, um conjunto de abordagens que pretende elaborar os conceitos e
os métodos fundados sobre as propriedades empiricas das atividades
discursivas. Isso ndo quer dizer que a AD se reduz a uma disciplina
empirica, mas ela deve se organizar tendo as pesquisas empiricas em vista.

A analise do discurso se fard nessa dimenséo filoséfica, empirica (inclusive,
do autor, travestida em voz das personagens) e metodoldgica, com vistas a
demonstracdo dos fatos, valores e principios que fecundam essa Amazbnia
complexa em sua existéncia e vivéncias. S8o importantes bases as obras de
Maingueneau, como Discurso literario (2006) e Pragmatica para o discurso literario
(2002), assim como a de Michel Foucault, a Ordem do discurso (1971), apontando
trés principios para o trabalho de orientacéo tedrica: da descontinuidade (o discurso
nao se limita em si mesmo); da especificidade (o discurso ndo exige apenas a
decifracdo); da exterioridade (o discurso se externaliza de seu ambito).

Sendo descontinuo, o discurso ndo pode ser tomado em unidade, e pelo

principio da exterioridade, ndo se encerra em si mesmo — dai porque 0s
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incessantes links com outras dimensdes ou por¢des de uma mesma dimensao,
conforme instigam as obras, especialmente as contemporaneas. Por ndo se tratar
apenas de decifracdo, a analise do discurso deve buscar sentidos, pormenores e
ultradimensdes que ndo cabem na mesma obra onde o discurso se desenha em
suas unidades limitadas e elementares (face a tudo o que suscita).

Orlandi (2001, p. 16) reforca a premissa de que “[...] para encontrar as
regularidades da linguagem em sua producgéo, o analista de discurso relaciona a
linguagem a sua exterioridade.” Segundo Foucault (1971), consiste em partir do
discurso e externaliza-lo as suas possibilidades, buscando um conjunto de
acontecimentos que l|he fixe os limites, ou melhor, que |he estabeleca os
ordenamentos. Assim, a andlise do discurso tem por fundamento um ir além, um néo
limitar-se a linguagem que a constitui em si mesma, sem contudo perder de vista o
seu alcance. Se ndo, seria feita andlise linguistica em seu sentido mais
metalinguistico, como em traducéo, representacao fonética ou definicdo de classes e
estruturas, por exemplo.

De acordo com Foucault (1971), em historia os elementos fundamentais nao
sdo0 mais os problemas da consciéncia e da continuidade (que relacionam liberdade
e causalidade), mas sim as nocdes do acontecimento e da série, com um jogo que
envolve regularidade, acaso, descontinuidade, dependéncia, transformacédo. Ele vé
ai ligado o problema da analise do discurso, que deve tratar dos fatos linguisticos
suscitados pelas enuncia¢cdes ou enunciados como acontecimentos, que, assim
sendo, exigem o exercicio de busca (de sentidos). Orlandi (2001, p. 15) acrescenta

gue a andlise de discurso,

como seu préprio nome indica, ndo trata da lingua, ndo trata da gramaética,
embora todas essas coisas |he interessem. Ela trata do discurso. E a
palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de
percurso, de correr por, de movimento. O discurso é assim palavra em
movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o
homem falando.

E que homem falando seria este? No universo literario, homens/mulheres
situados nos mais diversos ambitos e tipos de categoria. Escravizados, alforriados,
presos a memoria, para além de suas origens, politicamente conservadores,
esquerdistas e diversos outros. Homens/mulheres que dizem néo sé pelo que falam,
mas pelo que vivem e até pelo que nao falam ou ndo vivem. O “correr por” encontra

uma quantidade de veredas muito grande, por onde o movimento € incessante e
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leva consigo andlises de discurso que pontuam a enunciacdo com aspectos da
histéria, das sociedades, da cultura, da religido, da linguagem, da identidade dos
sujeitos do discurso e do interdiscurso. E Orlandi (2001, p. 16) mesma quem diz, a
respeito do analista de discurso, que ele, ao relacionar a linguagem a sua

exterioridade,

articula de modo particular conhecimentos do campo das Ciéncias Sociais e
do dominio da Linguistica. Fundando-se em uma reflexdao sobre a historia
da epistemologia e da filosofia do conhecimento empirico, essa articulacao
objetiva a transformacgédo da pratica das ciéncias sociais e também a dos
estudos da linguagem.

E por isso que se defende aqui um trabalho de andlise do discurso
envolvendo uma diversidade de ciéncias e uma interdiscursividade entre elas. E
disso que trata (também) Foucault (1971) em seu Discurso e Maingueneau em uma
e outra de suas obras (1996; 2006). As inter-relacbes ndo se limitam aos
entrelacamentos dos campos da ciéncia e da cultura; Orlandi (2001) mostra a
relacéo inelutavel entre sujeito, ideologia e discurso. Ou seja, a dimenséo da analise
do discurso se movimenta conforme apontam as condi¢cfes dispostas no discurso.
De acordo com Maingueneau (1993), ndo ha nada de previsibilidade especifica do
gue pode ou deve ser encontrado, mas sim uma abertura de possibilidades para
encontrar elementos que se organizam aqui ou ali, constituindo unidades discursivas
gue legitimam os discursos como operacdes a serem analisadas. A analise do
discurso, portanto, ndo trata de uma regra do bem dizer, tampouco se limita a
descrever estruturas (por isso, Foucault, 1971, alerta para que seu pronunciamento
nao seja considerado um exercicio estruturalista). O campo da analise do discurso
fica muito bem delineado: trata da andlise do que esta dito, como, por que, para que,
onde e (acrescente-se) por quem esta dito. Os matizes do dizer configuram
situacles, caracteristicas, conceitos, impressdes, ordenamentos e outras formas de
constituicdo que dizem muito, e ao dizer interpelam do leitor um método e uma
vontade de elucidar seus fatos, dos mais apreensiveis aos mais esquivos, como

forma de bem interpretar e compreender.
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2.3.1 Os principios da enunciagéao

Os principios da enunciacdo sdo importantes subsidios para a andlise do
discurso, visto que tudo quanto se diz envolve uma localizacdo e um modo de dizer.
Maingueneau (1993, p. 32-3) atesta que “[...] a AD prefere formular as instancias de
enunciagdo em termos de ‘lugares’, visando a enfatizar a preeminéncia e a
preexisténcia da topografia social sobre os falantes que ai vem se inscrever.”
Depois, cita o semioticista H. Parret para orientar que, segundo este, “[...] a teoria do
discurso ndo € uma teoria do sujeito antes que este enuncie, mas uma teoria da
instancia de enunciacdo que €, a0 mesmo tempo e intrinsecamente, um efeito de
enunciado.” Isso permite dizer que a analise do discurso se alimenta da teoria da
enunciacao para que se realize de um modo mais especifico e pleno.

Fiorin (2002, p. 31) parte do pressuposto simples, basico e direto de que “[...]
o primeiro sentido de enunciagao é o de ato produtor do enunciado.” Enunciacao € a
condicdo em que se diz, e nem sempre por palavras. Enunciacao é ato e enunciado
€ produto, que depende de um sujeito para sua construcao. No processo, a0 mesmo
tempo que o0 sujeito determina o objeto (sentido), o objeto determina o sujeito
(enunciador). Por isso, 0 que se diz, como, quando, por que, por quem, para que,
para quem sado questdes milimétricas e a0 mesmo tempo gerais que exigem uma
interpretacdo minuciosa. Os sujeitos se estabelecem pelo discurso, ao mesmo
tempo que estabelecem enunciados cujos sentidos se fazem conforme uma analise
contextualizada. Seria muito diferente empreender a analise de uma obra fechada
em si mesma do que analisa-la sob os principios das condi¢cfes da enunciacao (em
face da Historia, por exemplo). Numa perspectiva limitada, haveria o risco de ocorrer
apenas decifracdo, enquadramentos metddicos de linguagens, enredos, estilisticas;
pela perspectiva da andlise do discurso, o que se diz, por exemplo, em Orfdos do
Eldorado (2008), ecoa na Histdria, na politica, na economia, na cultura geral, e
constitui sujeitos igualmente ecoados nessas instancias, em ritos que podem se
repetir e com cargas semanticas em cliché, mas nunca com uma mesma
enunciacao.

Para Fiorin (2002), a enunciacdo se define no ato de fala, dai a importancia
da andlise dos matizes de discurso, que podem ser a tonalidade, a origem, o
conceito, a inter-relacdo entre ciéncias, a subjetividade, o aspecto politico, a

natureza linguistica, a singularidade de propdsitos. Os sujeitos possuem um ensaio
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mais (ou menos) elaborado para a sua enunciagao, a fim de que produzam o efeito
desejado. Para isso, ainda conforme Fiorin (2002), sdo necessérias algumas
competéncias: linguistica, discursiva, textual, interdiscursiva, intertextual, pragmatica
e situacional. A linguistica, a discursiva e a textual dizem respeito muito mais ao
dominio da lingua, enquanto objeto modelador de realizacdo verbal ou extraverbal e
enquanto disposta em géneros discursivos apropriados a cada situagéo de uso; as
competéncias interdiscursiva e intertextual compreendem a relacdo entre sujeitos e
enunciacdes, que se intercomunicam nos atos de discurso ou as margens deles; e
as competéncias pragmatica e situacional, que parecem uma sO, na verdade se
estabelecem, respectivamente, ligadas aos valores do discurso e as suas
adequacdes. Simplificando os conceitos de Fiorin (2002), as competéncias assim se
estabelecem:

a) Linguistica: dominio gramatical e lexical;

b) Discursiva: habilidade de manipulacao linguistica,

c) Textual: dominio de géneros de discurso (adequacdo do texto ao seu

canal e aos interesses em jogo);

d) Interdiscursiva: relacédo de reciprocidade comunicativa;

e) Intertextual: relacdo entre textos;

f) Pragmatica: estabelecimento de sentidos;

g) Situacional: adequacao ao contexto, em outras palavras.

Fiorin (2002) acrescenta que essas competéncias, sendo comuns entre
enunciador e enunciatario, favorecem a compreensdo dos enunciados. Assim, um
estudo do contexto em que se assentam certas obras permite ao leitor sua maior
compreensao. Dai que estudar a histéria da Amazbnia consiste num interessante e
necessario ponto de partida para melhor analisar Orfdos do Eldorado (2008) e tantas
outras obras. Percebe-se mais uma vez que, numa perspectiva de analise do
discurso, a interpretacdo amalgama dimensdes (como que em atracdo) e valoriza o
intercambio de ciéncias.

Conforme Orlandi (1987), numa perspectiva sociolinguistica, visa-se
evidentemente a pontuar a relacdo entre o social e o linguistico, com todos os tracos
caracteristicos de regionalismos (variacfes diatOpicas), identidades subjetivas
(variacOes diastraticas) e estilos (variacdes diafasicas); na perspectiva da teoria da
enunciacao, o discurso é o ato formal (enunciado) de um locutor a um interlocutor

(enunciagdo); tudo é pouco na andlise do discurso, em que se consideram
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condi¢cBes historico-sociais como partes constitutivas de todos os enunciados. Ou
seja, as interpretagcdes, nessa terceira via, ndo se limitam ao discurso em si mesmo
ou dentro do social, nem ao discurso no canal que liga um enunciador a um
enunciatério. Vai para além do centro e das margens da enunciacdo, buscando os
lugares possiveis dos sentidos apreensiveis. Funda-se no historico-social, com
todas as abrangéncias de é&rea, campo cientifico e extensdo, como historia,
geografia, artes, cultura em geral.

Tomando-se a sintese dos estudos de Amaral (2001) a respeito das fases da
analise do discurso, adota-se aqui a tendéncia da terceira fase, em que o discurso é
visto como heterogéneo e polifénico, proferido por sujeitos heterogéneos, e néo
mecanicos ou assujeitados. Embora se possam admitir discursos “encomendados”
(para bem “vender”) ou “sintomaticos” (realizados sob a pressao do que se espera
dos dominadores), seus sujeitos devem ser vistos num assujeitamento menor do
gue o daqueles tratados como entidades sem identidade discursiva. Ou seja, em
tudo o que se diz, sempre ha uma parcela de polifonia e heterogeneidade que lanca
0S sujeitos a dispersdo dos discursos constituidos e constituintes de
contextualizacfes varias. Ao que tudo indica, pela teoria da enunciacao relacionada
a teoria da analise do discurso, o sujeito disperso também deve ser encontrado no
enunciatario. Basta entrelacar o discurso de Amaral (2001) com o de Orlandi (1987).
Somando-se Fiorin (2002), devem ser considerados ainda elementos topicalizadores
do discurso, como os adjetivos, os verbos carregados de sentido apreciativo ou
depreciativo e os déiticos (pronomes e advérbios localizadores, dentre outros).
Assim, a enunciacao é o espaco dos sujeitos e seus modos de dizer, cujos termos
geram inumeras referéncias, provocacdes e contextualizacoes.

Alargando o campo da teoria da enunciacdo, Fiorin (2002) trata dos
elementos marcadores de pessoa, espaco e tempo como embreantes e debreantes
do discurso, também presentes em Maingueneau (2006). A pessoa, espaco e
tempo, quando demarcados pela unidade referencial direta que representam, sao
debreantes (tu, Sergio, Manaus, hoje); quando sao definidos de forma indireta, como
uma projecao de si em outro, sdo embreantes. Entdo, se Julio questiona a Miguel,
num discurso direto, “O que houve com Miguel?”, em vez de enunciar “O que houve
com vocé/contigo?”, Miguel € o embreante do debreante tu ou vocé. Ndo € nessa
direcdo que esse trabalho ird seguir, o das terminologias e assinalamentos definidos

em si mesmos nos discursos; mas € importante compreender que cada elemento do
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discurso deve ser analisado segundo pontos de vista que os qualificam para uma
significacéo especifica no plano da obra. Assim, se Miguel é dito no lugar de tu/vocé,
nao se trata de uma mera escolha vocabular, mas sim de demonstrar que existe
uma singularidade no embreante que supera o debreante. Chegara o momento de
refletir novamente sobre isso quando, por exemplo, o narrador de Orfios do
Eldorado chamar Manaus de Manoa, ou quando emprestar a sua voz ao seu
interlocutor, fazendo um jogo de representacdo. As consideracdes sobre
embreagem, de Maingueneau (2006), sdo mais interessantes aqui, pois tratam da
presenca de elementos actanciais e espaciais no discurso de uma forma mais

simples e direta.

2.3.2 Analise do discurso em literatura

Em vista de suas insinuacoes, a literatura € um campo bastante prolifico para
a analise do discurso, aplicada sobre jogos de sentido provocadores. De acordo com
Fiorin (2002), pessoa, espaco e tempo sdo elementos que se envolvem com fatos
enunciativos demarcando a enunciagao. Transformam a enunciacdo em enunciacao
enunciada (porque marcada e aproximativa).

A analise do discurso em literatura retoma também os principios da
transtextualidade, como deve ocorrer em qualquer texto — mas nesta categoria,
bastante ladica, a probabilidade €é maior. Acrescentem-se aqui 0s tipos de

transtextualidade apresentados por Genette, citado por Maingueneau (1996, p. 27):

— a intertextualidade, que supbBe a co-presenca de pelo menos dois
textos (alusdes, citacdes, plagiato...), é a relacdo mais visivel,

— a paratextualidade: titulo, adverténcias, prefacios, posfacios, notas,
etc.;

— ametatextualidade: as diversas formas de comentérios;

— a arquitextualidade: sdo as designacbes genéricas (comédia,
novela...), que ndo sdo necessariamente expressas;

— a hipertextualidade: as rela¢gdes que unem um texto que se enxerta
num texto anterior, por transformacao ou imitacao.

Textos que se relacionam com a histéria possuem elevado grau de
hipertextualidade; e os que se definem por tracos de estilo intensificam as
intertextualidades, diretas ou indiretas (por exemplo, os paralelos notaveis discutidos
no ultimo capitulo desta dissertacdo). Mas a analise do discurso tem muito mais a

oferecer do que a simples indicacdo de possibilidades da transtextualidade.



34

Maingueneau (1996), por exemplo, ressalta a importancia do papel do leitor, que
gera uma co-enunciacdo, na medida em que pde a narrativa em movimento e lhe
atribui significados, que podem ser diferentes de um sujeito leitor para outro ou,
acrescente-se, de um mesmo sujeito em circunstancias diversas. Ainda de acordo
com Maingueneau (1996), o leitor pode ser previsto como: a) invocado, quando
chamado a atencdo pelo narrador (e isso Machado de Assis faz muito bem); b)
instituido, suposto pelo género de texto apresentado — pode ser um leitor detetive, a
busca de “indicios”; c) genérico, quando a obra que o busca é bem mais aberta do
gue aquela que supde o tipo de leitor instituido; d) ou atestado, aquele para quem se
escrevem obras que néo requerem decifracdo. As enunciagles, todavia, esperam
gue todos sejam leitores cooperativos, para que construam o universo da ficcdo com
os indicios apresentados. Dai, a importancia de o leitor possuir leituras extras a obra
literaria submetida a ele.

A literatura comporta um universo de ficcdo que se instaura na pragmatica do
discurso. Ou seja, ela se delineia conforme sua idealizacdo e as condi¢bes de sua

recepcao. De acordo com Maingueneau (1996, p. 3),

existe pragmatica linguistica quando se considera que a utilizacdo da
linguagem, sua apropriacdo por um enunciado que se dirige a um
interlocutor num contexto determinado, ndo se acrescenta de fora a um
enunciado de direito auto-suficiente, mas quando a estrutura da linguagem
€ radicalmente condicionada pelo fato de ser a linguagem mobilizada por
enunciacdes singulares e produzir um certo efeito dentro de um certo
contexto, verbal e ndo-verbal.

O discurso se estabelece, entdo, conforme um universo de representacdo que
deve levar em consideracdo enunciador e enunciatario, tempo e espaco (reais ou
paratopicos). O contexto extrapola os limites da situacdo. Adicionam-se-lhe
concepcdes de sentido que atravessam ciéncias, como a sociologia e a logica, sem

perder de vista as teorias a respeito de sentido e representacao.

2.3.2.1 A paratopia

No universo literario, as realizacfes se ddo num “espaco” assim, entre aspas.
A ficcdo é pura representacéo e, ndo raro, reapresentacdo. E mais que fotografia; é
menos que alheacao (da realidade). Maingueneau (2006) fala entdo da paratopia,
que significa o “ndo-lugar”, o espaco que se constitui virtualmente nas falhas/fendas

entre a realidade e a ndo-realidade. E também o elemento constituinte do discurso,
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guando virtualmente criado nos limites do processo de criagdo. Assim, pode-se falar
de tempo, espaco, personagens, narradores e até autores paratdpicos.

Basta discutir, em principio, a paratopia nos limites do espaco — o nao-lugar
(em relacao a realidade) que néo é inexisténcia, mas espaco construido e limitado a
sua propria criacdo, em termos de localizac&o existencial (por que as concepc¢des de
alargamento de espaco sao ilimitadas em termos de interpretacdo, especialmente na
analise do discurso). E bem interessante iniciar a compreens&o da paratopia a partir
dos principios que definem os discursos constituintes, porque a paratopia €
justamente o contexto ficcional que se constitui durante o ato de criacdo — e €
recuperado depois pela leitura, acrescente-se.

Estdo dentro da paratopia todos os elementos do discurso, que incluem
linguagem, sujeitos, espaco, tempo, enunciacdo. Se em Fiorin (2002) o foco, por
exemplo, € definir os embreantes como elementos que se apagam em sua
concepcao de origem para retornarem com outra significancia, em Maingueneau
(2006) os embreantes (pessoa, espaco, tempo) se configuram muito mais como
elementos paratépicos, representativos da nao-realidade, mas que jamais podem
ser tidos como aleatérios ou alheacdes.

A paratopia consiste numa localidade paradoxal (para além do que se
entende por espaco enquanto cenario da narrativa), que € todo o conjunto
sistematico da criacdo e da composicdo do produto literario. O ato de escrever e 0
gue se adiciona neste ato (pessoas, espaco, tempo, linguagem) constituem a
paratopia, “[...] que ndo é auséncia de lugar, mas uma dificil negociagdo entre o
lugar e o nao-lugar, uma localizacdo parasitaria, que retira vida da propria
impossibilidade de estabilizar-se”, afirma Maingueneau (2006, p. 68). Os meios
literarios (entendidos como 0s universos da criacdo, e ndo de seu comércio) sao
fronteiras que ndo pertencem ao espaco social nem podem ser desligadas
plenamente do real. Existe um espaco parasita onde se assenta a literatura, sempre
explorando as fendas da sociedade, abertas ja ou forcadas pelo impeto criador.

Maingueneau (2006) afirma ainda que existe uma identidade entre a situacao
paratopica do autor com os marginais da sociedade: boémios, judeus, mulheres,
palhacos, aventureiros, indios americanos. I1sso significa que a paratopia se alimenta
sobremaneira das condicdes de exclusdo social — fato exponencial nas obras de
Milton Hatoum, que explora incansavelmente a tipologia do excluido, constituindo no

elemento desviante o questionamento sobre o modo de vida ou de realizagéo
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(familiar, politica, social, cultural) instaurado. Assim, em literatura, ha sempre um
elemento recorrente (autor, narrador, protagonista, antagonista) definido ao mesmo
tempo como o péria e o génio, o maldito e o sagrado, o impuro e o valoroso. A
recorréncia é uma das estratégias que sustenta a literatura ou certas literaturas.
Aspectos da vida em sociedade, espago, tempo, linguagens sao insumos
paratépicos de que o autor se sustenta impulsionado no seu trabalho de criacgéo,
sempre instigado a progredir. Assim, paratopia € condi¢cdo e produto da criacao (ndo

a obra fisica, mas a obra constituinte da invencao).

2.3.2.2 A critica literaria contemporanea

A compreensédo da paratopia € fundamental para que a analise de uma obra
ocorra conforme os fundamentos de uma critica literaria contemporanea. De acordo

com Maingueneau (2006, p. 118),

tem-se de fato de trabalhar ao mesmo tempo em duas frentes: de um lado,
contra a ideia de que “vida” e “obra” seriam dois planos separados em que
esta Ultima seria a “expressdo” daquela e, de outro, contra um certo
estruturalismo vulgar que sobreviveu aos anos 1960, reforcado pela tese de
Contra Sainte-Beuve, em que Proust propde a existéncia de um “abismo”
entre o eu criador e o eu social.

Essa observacao é fundamental diante da obra de Milton Hatoum, pois sua
paratopia se constréi com uma série de identidades em relacdo a sociedade e ao
seu “eu social”’. Portanto, busca-se aqui caminhar sem o0 vicio da representacéo
pressuposta entre autor e obra, mas também sem o medo ou a prévia negacao de
uma inter-relacéo sugerida entre produtor e produto, entre historia e ficcéo, realidade
e paratopia. Assim, pode-se antecipar que a tela amazénica de Hatoum se esboca
no contexto paratopico de Orfios do Eldorado com uma verossimilhanca
inquestionavel e de largas proporcdes. O que o diz sdo os matizes de discurso.

Candido (2002) afirma que os estudos modernos estdo mais voltados para a
estrutura do que para a funcdo da literatura, perdendo-se o valor do estudo da
génese, o valor da propria literatura e o de sua relagdo com o publico. Em suas

exatas palavras (p. 80),

na medida em que nos interessa também como experiéncia humana, nao
apenas como producdo de obras consideradas projecdes, ou melhor,
transformacgdes de modelos profundos, a literatura desperta inevitavelmente
o interesse pelos elementos contextuais. Tanto quanto a estrutura, eles nos
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dizem de perto, porque somos levados a eles pela preocupacdo com a
nossa identidade e o nosso destino, sem contar que a inteligéncia da
estrutura depende em grande parte de se saber como o texto se forma a
partir do contexto, até constituir uma independéncia dependente (se for
permitido o jogo de palavras). Mesmo que isto nos afaste de uma viséo
cientifica, é dificil por de lado os problemas individuais e sociais que déo
lastro as obras e as amarram ao mundo em que vivemos.

Revela-se, pois, que a literatura ndo deve ser estudada como um objeto de
alheacédo social — isto seria confundir a paratopia com a alienacéo e levaria a uma
visdo muito equivocada e ao mesmo fragmentada da funcdo, alcance e
representatividade da literatura (e todo tipo de obra de arte, acrescente-se). Ao
mesmo tempo, é preciso atentar-se para o alerta feito por Maingueneau (2006, p.
120), a respeito dos trabalhos nas faculdades de Letras:

Os estudantes aprendem a terminar suas explicacfes de textos literarios
recorrendo a uma isotopia de ordem estética: determinada personagem

seria uma “representacdo” do escritor, determinada descri¢cdo ilustraria

implicitamente uma doutrina literaria, um certo episodio seria uma espécie
de alegoria da leitura etc.

Conforme Candido (2002) e Maingueneau (2006), é preciso trabalhar entao
dentro de um relativismo cuidadoso, a fim de que a obra ndo seja vista como uma
representacao da realidade, bem como nédo seja fechada em si mesma, como um
produto que, em vez de ter sido criado num universo paratopico, tenha sido forjado
numa alheacao impossivel. As generalizacGes de ponto de vista ndo serdo adotadas
aqui, mas sim a aplicacéo de perspectivas que tratem da obra conforme exatamente
aquilo de perceptivel e ponderavel que ela contém para o critico. Sobre Orféos do
Eldorado, serédo buscadas as literariedades, incluindo-se o mais de verossimilhanca
gue possuir, sem que a obra seja posta na mesa de uma doutrina critica nem
disposta a mercé de qualquer consideracdo trivial, pueril, sem qualquer
fundamentacdo cientifica. E preciso buscar o que ela verdadeiramente possui diante
daquilo que o intérprete vé, auxiliado por seus tedricos de base.

Candido (2002), a propésito, ao discutir a respeito da funcdo da literatura,
indica aspectos consideraveis, como a funcdo psicolégica das obras, cuja
imaginacdo fantastica se relaciona com a imaginacao explicativa, cientifica, mas
sempre “para além” e ndo “ao lado”, de forma reprodutivista. Mais adiante, admite
gue a literatura €, ao mesmo tempo, uma forma de conhecimento, uma forma de
expressdo e uma construgdo de “objetos semiologicamente auténomos”. Acha-se

bem compreendida essa concepcdo quando trata do regionalismo, sob duas
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premissas: numa abordagem, como uma tendéncia a reproducdo de modelos
estrangeiros de cultura (como houve na busca do homem rustico no Arcadismo, aos
moldes europeus da cultura classica; ou no Indianismo, aos moldes da cultura
americana). Essa consideracdo sobre tendéncias também deve ficar bem clara em
principio, posto que Orfdos do Eldorado explora aspectos regionais de uma forma
bastante expressiva. A propésito, diz Candido (2002, p. 87):

O que acontece é que ele [o regionalismo] se vai modificando e adaptando,
superando as formas mais grosseiras até dar a impressdao de que se
dissolveu na generalidade dos temas universais, como é normal em toda
obra bem-feita. O Regionalismo [...] se torna um instrumento poderoso de
transformacdo da lingua e de revelacdo e autoconsciéncia do pais; mas
pode ser também fator de artificialidade na lingua e de alienagdo no plano
do conhecimento do pais.

Ressalvam-se, pois, os didlogos entre as ciéncias, tendo-se o plano da
historia (e de todas as ciéncias possiveis e cabiveis) sendo requerido dentro do
plano da obra literaria. O regional que Hatoum, por exemplo, imprime em suas
obras, vai para além de uma ideologizacao de tipos como houve no Romantismo; ha
sim uma impregnacédo do homem no meio social e natural e vice-versa, de modo que
personagem e espago sao quase sempre componentes de uma mesma tela: ora
pitoresca, com os tracos do regional nunca a-histéricos; ora marcada pelos
guestionamentos sobre os fatos existenciais, numa pluricultura que agrega
costumes, vivéncias, sonhos, ganhos e perdas, além de um desejo latente de subir a
pele das aguas da historia e suspirar descobertas e compreensoes.

Sao dois termos diferentes, ressalte-se: o0 regionalismo consiste numa
tendéncia ou numa espécie de ciéncia a respeito de um modo de construcéo e
interpretacdo de obras. E tendéncia quando se subsidia a obra com os estereétipos
muitas vezes exoticos ou pitorescos; é ciéncia quando se realiza analise literaria em
busca de uma repetida tendéncia ou configuracdo. Em sintese, o regionalismo é
uma forma de representacao persistente que busca uma identidade para si mesma,
como € o caso do indianismo e do sertanismo. O termo difere-se de “regional”. Sem
o sufixo, a palavra corresponde apenas a uma referenciacdo, presente em qualquer
obra. Tem-se por certo, entdo, que a abordagem aqui feita consiste numa analise de
subsidios de constitui¢ao literaria em termos de estrutura e sentidos especificos. O
regional € o elemento matizador do espaco e dos elementos que comungam o rio, a

floresta, a cidade.
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De acordo com Candido (2000), a nova literatura impregna-se de um realismo
feroz, em que se percebe um narrador frequentemente em primeira pessoa, como
forma de reforgar a verossimilhanga. Seu discurso merece atengao primordial, em
vista das filosofias e ideologias que o constituem, assim como 0s outros elementos
da narrativa, em especial o espago, aqui. A Amazdnia é o espaco principal, mas
como se fosse uma personagem ao mesmo tempo aniquilada e aniquiladora —

metafora pujante das épocas, das gentes, das historias.



3 ENREDO, ESPACO E DISCURSO

Parte-se aqui do pressuposto de que o enredo é o “arranjo de uma histéria”,
conforme se observa em Mesquita (1986). Seu correlato de agéo, “enredar”, com o
conjunto prefixo + radical + vogal temética + desinéncia de infinitivo (en+red+a+r),
traz uma base conceitual expressiva, no sentido de prender, fazer intrigas, tecer,
enlear, entrelacar. Talvez a extensdo mais interessante para o caso de Orfidos do
Eldorado (2008) seja mesmo entrelacar, mas é perigoso tentar reduzir a dimenséo
da obra a um principio, visto que se trabalha com varios. Toda a diversidade acha-se
distribuida com dois fios fundamentais: a pluralidade cultural e o percurso socio-
historico-geografico da Amazénia.

A obra apresenta uma linha diviséria muito fina entre literatura e historia, entre
realidade e paratopia. E essa linha € apenas imaginaria, ténue como deve ser,
porque ao mesmo tempo também imprecisa, permissiva a ficcdo e realidade o tempo
todo.

E importante trabalhar com a concepgéo de que literatura ndo é alheaco e,
ao mesmo tempo, nao é fotografia. Nao por ocaso, busca-se aqui “a tela amazénica
de Milton Hatoum em Orféos do Eldorado”. Maingueneau (2006, p. 303) diz que “[...]
a obra s6 mostra a ‘natureza’ mostrando também a janela através da qual a vemos”.
Induz a perspectiva de uma observacgéo que, dentre varias possiveis, ocorre através
(e ndo por meio simplesmente) da historia. A tela pintada por Hatoum traz uma
janela que precisa ser situada no tempo e no espaco. Maingueneau (2006, p. 95)

associa a definicdo de Miguel de Certeau, sobre a historiografia, a literatura:

O discurso — e o grupo que o produz — faz o historiador, a0 mesmo tempo
em que a ideologia atomista de uma profissao “liberal” mantém a ficcdo do
sujeito autor e deixa crer que a busca individual constréi a histéria [...].
Assim como o automével produzido pela fabrica, o estudo histérico é algo
mais relacionado ao complexo de uma fabricacdo especifica e coletiva do
que o efeito de uma filosofia pessoal ou o ressurgimento de uma “realidade”
passada. E o produto de um lugar.

Em sintese, “o discurso € o produto de um lugar”. E esse discurso é produto
muito mais coletivo do que individual. Em literatura, essa construcdo coletiva do
discurso pode ser mais evidente ou menos. Quando se busca um marco especifico,
nascem Guimardes Rosa, Carlos Drummond de Andrade, Augusto dos Anjos;

guando se parte para a adesdo a alguns principios reafirmados, nascem José de
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Alencar, Gongalves Dias, Milton Hatoum. Esta-se ainda e simplesmente no campo
da localizagdo ndo paratépica da obra ou da localizagdo histérico-sociologica. O
trabalho com o regional que Hatoum empreende em suas obras qualifica-o para o
gue Maingueneau (2006) chama de tribo ou familia, sem desqualificar sua
identidade literaria. Mesmo na igualdade, sédo produzidas as diferencas. A diferenca
esta, entre outras dimensdes, no olhar que vé ou ha mao que pinta um universo de
reapresentacoes.

Amazbnia é o termo-chave. O enredo é pontuado por ele. Remete cada qual
que busca os sentidos ao mundo da histéria, da filosofia, da légica, da linguistica.
Amazénia € referéncia — ndo mais! Amazdnia deve estar no campo da

referenciacao, porque, segundo Mondada, citada por Koch (2005, p. 34),

a referenciacao [...] ndo privilegia a relacdo entre as palavras e as coisas,
mas a relacao intersubjetiva e social no seio da qual as versdes do mundo
sdo publicamente elaboradas, avaliadas em termos de adequacdo as
finalidades praticas e as acdes em curso dos enunciadores.

N&o se trata mais de considerar uma relacdo simplista entre significante,
significado e simbolo, mas de verificar essa relacdo conforme todas as
convergéncias, divergéncias e até mesmo extravagancias de significacdo. As
palavras nao significam ad aeternum nem igualmente em todas as situacdes. Dali,
uma pergunta: qual a tela amazonica de Milton Hatoum em Orfaos do Eldorado?
Amazonia ndo é apenas um termo simbolo. De acordo com Fiorin (2008, p. 57), “[...]
no texto com funcéo estética, a expressao ganha relevancia, pois 0 escritor procura
nao apenas dizer o mundo, mas recria-lo nas palavras, de tal sorte que importa nao
apenas o que se diz, mas o modo como se diz.” Portanto, ndo se pode perder-se no
improvavel nem superestimar as evidéncias. A tela de Hatoum nao € Historia ou
ficcdo apenas; € as duas ao mesmo tempo. Em vista de paralelos que trabalham
com alguns tracados factuais e geogréficos, parece ser unicamente Historia. Fiorin
(2008) remete os estudos aqui empreendidos também aos principios da semibtica,
ao diferenciar/separar sistemas simbdlicos de sistemas semiéticos. Simbolicamente,
a tela de Hatoum seria a Amazonia dos historiadores, com suas doses amazoénidas
de ficcdo largamente reconhecidas, das cronicas de viajantes aos ensaios cientificos
desprovidos de recursividade e de baixo alcance; pela Semidtica, as “imagens”
seriam o produto de uma correlacdo entre os planos de contetdo e os planos de

expressao.
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Portanto, a leitura da relacdo entre significante, significado e simbolo néo
pode ser mnemonica, mas sim contextualizada, em que todas as partes de um liame
se fundem, conjugam e até confundem: simbolo =» significante = significado (e ndo
necessariamente nessa ordem). E extremamente proveitoso lancar mdo novamente
das teorias da Semioética, retomando Maingueneau (1996), para tratar das isotopias,
gue sao percursos de leitura que identificam abrangéncias com elementos nucleares
— por exemplo, em Orfdos do Eldorado, o espago (e ndo s6, como ndo o é em
nenhuma outra obra). Inclusive, em Hatoum existe uma expressiva e fundamental
poli-isotopia, que justifica a diversidade contextual da obra.

As isotopias se fazem com nucleos teméticos, assim tratados os objetos de
discurso (e assim chamados na teoria da referenciagdo) em torno dos quais
enleiam-se as tramas. De acordo com Mesquita (1986), “[...] a maneira de abordar e
desenvolver tais nucleos € o que singulariza cada obra”. Hatoum optou por fazer
uma abordagem historico-sociologica que tem muito de filosofica (em vista das
nocdes de valor), geogréfica, experimental, intercambiando fatos da historia com os
do mito e da ficcdo de sua proposta subjacente. O proprio autor ndo nega isso (isto:
o intercambio e a experimentacdo) em entrevista a revista Caros Amigos (2010), ao
falar tanto de Orfaos do Eldorado — sobre a experimentacio numa novela, narrativa
simples, de 100 paginas aproximadamente — quanto de uma outra obra que vem

desenvolvendo com o intercambio ficcdo-realidade, em umas 800 paginas:

Esse € o romance da imigracdo, uma grande saga. Tem muita coisa
espacial, tem muito movimento espacial, e ele tambhém é autobiogréfico,
toda literatura € um pouco, né? Eu costumo citar o Conrad: “As questdes
nao caem do céu, os temas ndo sdo etéreos, eles fazem parte da nossa
vida” (p. 16).

Tem-se ai um apandgio para mais a frente, mas adiante-se o termo “também”
e “nossa vida”, para confirmar a relacdo extremamente aberta da literatura com a
historia da Amazonia, que tem como uma das isotopias a vida de Hatoum. Dentre as
isotopias todas, pontuadas em Orfdos, pode-se fazer um resumo com trés topicos:
1) A relagcdo homem-espaco-historia; 2) A tentativa de construcdo de uma identidade
ou contraidentidade; 3) A histéria na paratopia. Os topicos, claro, como ocorre em
toda boa literatura, ndo s&do estanques, mas intercambidveis, extremamente
intercambiaveis. O homem, tanto no universo paratépico quanto na realidade

alvissareira, necessita de uma identidade que o confirme no nucleo social de que faz
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parte ou de uma contraidentidade que permita a sua definicdo/redefinicdo nesse
mesmo nucleo.

Em principio, como se deduz de Silva (2000), a identidade é a conformacéo
existencial de um ser, objeto, coisa. Tudo o que possui forma, nessa perspectiva,
possui uma identidade: um conceito, um nome, um conteddo, um continente. A
grande dificuldade, porém, estd em estabelecer o que ela representa, o que ela
traduz, quais seus efeitos, limites, duragcdo, especificidade, positivismo,
negatividade. Forma-se um todo cadtico de onde deve emergir uma unidade néo
fechada, capaz de delimitar provisoriamente o objeto identitario. Ainda segundo Silva
(2002), € de um processo de exclusdes e manutencbes que se estabelece uma
identidade, principalmente em relacdo com a diferenca. Ela é produto das pessoas,
cultural e socialmente determinada.

Um dos maiores indicadores de identidade & o discurso, e discurso na
concepcao de Foucault (2007, p. 9): enunciados cuja representacdo é, nao raro,
metodicamente realizada. Afinal, diz ele, “[...] sabe-se bem que n&do se tem o direito
de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que
qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa”, num jogo de interdigbes que
envolve “[...] tabu do objeto, ritual da circunstancia, direito privilegiado do sujeito que
fala”. As identidades também se constituem dessa forma, quando expressas pelos
enunciados ou por tudo aquilo que estes deixam entrever ou imaginar.

Para Silva (2000), a identidade se faz quando se encontra a diferenca dentro
da unidade, e unidade correspondente a um eu, um conjunto de eus ou uma
combinagcdo entre eu/eus e outro/outros. Em seu contraste com a diferenca, cada
identidade se apresenta delineada por no minimo um tipo de singularidade, mas
certamente é impossivel haver apenas um dentre tantos provaveis.

A contraidentidade é o resultado de um esforco para o ndo-ser, nao-parecer
com o0 que esta estabelecido, pressuposto ou ordenado, de modo objetivo e direto
ou n3o. E a feicdo em movimento de uma luta contra qualquer tipo de sistematica ou
ideologia; é a imagem do inesperado, 0 verso ou reverso de uma unidade ou
conjunto muitas vezes estereotipado ou disposto conforme as conveniéncias. Em
Orfaos do Eldorado, o protagonista é o melhor exemplo de reversdo ou
contraversdo, assumido no proprio discurso e confirmado em seus comportamentos

rotineiros.
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Nota-se, pois, que Hatoum ratifica os principios da literatura contemporanea
gue a levam a envolver-se com as crises dos sujeitos, com suas neuroses do ser e
do poder ser, em termos de existéncia e subsisténcia. Desdobrando-se a poli-
isotopia do universo paratopico, sao encontrados, além do dilema melodramético um
tanto romantico do narrador protagonista, temas formais da histéria da Amazénia,
como a saga da borracha (com o isotépico e paratépico subtema da saga Cordovil),
o mito do Eldorado e os problemas de uma sociedade marcada pela desigualdade.
Os desdobramentos podem ir além, envolvendo dendncias de corrupgdo politica,
Guerra Mundial, herancas familiares. Fazendo-se um desdobramento em forma de
‘relagbes”, tem-se: a) Relacdes familiares; b) Relacbes amorosas; c) Relacdes com
o0 mundo soOcio-histérico-geografico; d) Relacdes de um eu consigo mesmo
(excepcionalmente).

Até o momento, o titulo, Orfaos do Eldorado, ndo parece receber mengio
nessa abordagem geral, e de fato ele € muito mais um despiste do que uma
configuragdo tematica principal. O que ele mais configura, e isso se deve aos
principios da analise do discurso (que exige uma leitura para além das linhas), é a
premissa maior de que muitas pessoas, ao se depararem com a “verdadeira’
Amazonia, ndo puderam ver contemplados seus sonhos da riqueza facil, de modo
que desbravadores, invasores e simples “viajantes”, com sua passagem efémera ou
forcada, ficaram orfaos do etéreo, dentro de um universo mitolégico onde a realidade
se configura exigindo do ser uma comunhdo com a natureza. Quem nao pode fazé-
lo tem a alternativa da emigracdo, a oportunidade da superacdo ou o dilema da

resisténcia na assincronia entre o sonho e a “realidade”.

3.1 RESUMO DA OBRA

Orfaos do Eldorado possui como liame principal o desejo de reafirmacédo de
um homem com 0 seu espaco e a sua historia. Trata-se do dilema de Arminto
Cordovil, filho de Amando e neto de Edilio Cordovil, esses dois sendo expoentes da
exploracdo do comércio da borracha amazbnica, em sua forma precéaria enquanto
matéria-prima para a industria estrangeira. Nesse processo de reafirmacédo, Arminto

precisa superar alguns dramas.
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Isotopia 1: drama familiar

Arminto nasceu numa familia de classe alta, com as regalias de um expoente
comerciario que comprava e exportava a borracha da seringueira, por meio de
grandes barcos, um deles o Eldorado. Foi criado por uma india cativa desde os anos
da adolescéncia dela. Amando encontrou-a na selva, descalca — um aspecto
marcante para a civilizagcdo, mas nao para a outra cultura — e, com pouco esforco,
levou-a para casa e deu-lhe trabalho, subsisténcia: uma subsisténcia parcialmente
digna, visto que houve um corte e uma separacdo quase completa entre duas
culturas. Florita € um dos tipos da narrativa que ndo possuiu escolhas na vida. Com
ela, Arminto teve, ainda na adolescéncia, sua primeira relacdo sexual, que lhe
custou a antipatia do pai e a transferéncia do filho para uma penséo na cidade de
Vila Bela (atual Parintins), proxima a Manaus.

Mas nao foi o incidente libidinoso que mais gerou o drama familiar de
Arminto. Ele ndo compartilhava das ideologias do pai, extremamente subordinado ao
trabalho e a construcéo de riquezas materiais. Depois descobriu que o pai corrompia
politicos para que facilitassem 0s seus negocios; corrompia 0 povo para que
elegesse politicos que Amando defendia. A corrup¢cdo se dava por meio de ofertas
generosas, como ao Orfanato das Carmelitas. Arminto descobriu ainda que o avd
era cafajeste com as mocgas, pois prometia casamento, noivava e depois as
abandonava.

Seu drama familiar comecou bem antes, com a morte da mae, quando ele
nasceu. O pai passou a considera-lo culpado. Todavia, o maior confronto é
ideologico, pois Arminto desejava uma ordem de coisas em que pudesse viver em

totalidade, desprendido de compromissos trabalhistas e preocupa¢des com o futuro.

Isotopia 2: drama sentimental

A problematica se funda em conquista, perda e busca. O drama sentimental
relembra os grandes dilemas do Romantismo, por envolver duas pessoas que, em
funcdo de algum problema de ordem social ou moral, ndo podem ficar juntas.
Arminto passou a desejar perdidamente uma india (e isso ndo se justifica
necessariamente como paixao na obra). Dinaura, o objeto de desejo (e de discurso

dos esteredtipos), € uma oOrfa supostamente encontrada por Amando e amparada
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pelo Colégio das Carmelitas. Ela pode ser a amante do ndo pai ou a meia-irméa do
filho ndo Unico. Essa perspectiva dubia, entretanto, revela-se tdo somente ao final;
antes, a diretriz leva a um choque cultural: Dinaura seria casta, apegada a vida
cristd, e cativa da gratiddo pelo acolhimento, enquanto Arminto seria apenas “um
aproveitador”, ou seja, um homem com os costumeiros vicios da exploracdo de
mulheres, cuja conotacao é mesmo sexual.

Arminto teve alguns encontros autorizados com Dinaura, desde quando a viu
belissima entrar inocentemente numa lagoa e sair das aguas despida pela picardia
da fonte. A densidade de um vestido é sempre menor do que das aguas.
Pressuposto bésico: a beleza incendeia a carne. Assim foi o inicio da subordinacgédo
ao desejo. Arminto gozou de apenas uma relagcdo sexual com Dinaura e alguns
encontros de pouca compreensdo do que viveram, mas 0 bastante para que ele
dedicasse mais da metade da narrativa ao mesmo dilema. Dinaura sumiu sem uma
razao aparente, talvez a pedido de Amando; talvez por descobrir ou reconhecer que
era mesmo meia-irma; talvez porque tivesse uma suposta doenca, que a teria feito
desaparecer para a llha dos Orfdos, onde Arminto chegou a procuré-la. Se a

encontrou, a histéria ndo mostra com certeza, apenas insinua.

Isotopia 3: drama econémico

Pelo fato de Arminto nunca ter assumido a responsabilidade pela construcéo
de um aparato econdmico, sucumbiu as consequéncias da regalia desmedida.
Amando morreu subitamente e deixou-lhe um palacete (o Palacio Branco), uma
fazenda e trés barcos (dois bateldes e um barco moderno, grandioso, o Eldorado),
para a manutencdo de um negocio ao qual o filho se negava. Arminto viveu por
pouco tempo a custa de uma heranca maculada por negoécios incompletos e pela
tragédia do naufragio do Eldorado. O barco havia sido comprado com capital inglés,
cujo empréstimo ainda estava em divida. Por isso, Arminto teve que vender toda a
sua heranca, tanto para quitar a divida do pai quanto para ter condicbes de
subsisténcia.

Sua vida apoia-se em duas personagens: Florita, a cativa doméstica que
funciona como um anjo da guarda e ao mesmo tempo mulher de desejo, que Ihe tem
cimes; e Estiliano, o advogado de Amando, com astlcias de bom negociante e

atributos de fidelidade aos principios do antigo patrdo. E ele que oferece os
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conselhos que ndo séo seguidos por Arminto. Por essa razao, todo o dinheiro que
sobra do pagamento das dividas € gasto com excessos em festas e compras.
Assim, Arminto foi reduzido a um barqueiro turistico, em meia-idade com suposicédo
de velho, igualado a condicdo de desamparo nunca superado por Florita — a
empregada, amante e conselheira. Restaram a Arminto apenas as memdrias, a
suposta companhia oculta de Dinaura e um casebre a beira-rio, onde o narrador
conta a um passante essa sua aventura amorosa e as sagas familiar, econémica e

histérica.

Isotopia 4: drama psicoldgico

O maior drama de Arminto é o psicoldgico. Ele vive a angustia do ser
suplantado pelo ndo ser. Sua neurose existencial deixa-o com um pensamento fixo:
precisa afirmar-se pela negacdo do outro ou do que o outro diz, enquanto
descendente de uma familia de dominio econdmico da regido. Admitiu que
desperdicou a heranca por capricho, como uma espécie de afronta e vinganca tardia
contra as ideologias do pai. Afinal, era visto como o filho culpado pela morte da méae
durante o parto e pela relagéo “libidinosa” com a empregada.

Uma segunda angustia nasce do drama amoroso. O desejo de possuir
Dinaura ao seu lado supera qualquer razdo. Importa apenas a conjugacao entre 0s
dois, nem que seja a custo de abandonos, martirios, rupturas de outros
relacionamentos, desapegos materiais. A vida pulsa muito mais forte na memaoria do

gue em realidade. Vale muito mais o que foi e o vir a ser do que o estar sendo.

Isotopia 5: outros dramas

A obra nado se sustenta apenas nos dramas de Arminto. Tem-se ainda, como
enredo, os mitos e as referenciacdes a historia da Amazoénia. E bem notavel que a
trajetéria do anti-herdi seja apenas um pretexto para tratar dos aspectos historico-
geograficos e sociolégicos da Amazénia, como o rio Amazonas correndo com seus
afluentes; mas pode haver também o inverso. Ha entdo duas janelas abertas e uma
tela pintada, toda ela representando diversos pontos de vista. Os tracos do discurso
sao multicoloridos e multiformes, dando origem a uma obra onde se amalgamam

sem inocéncia e sem reservas a ficcdo e uma boa parte da suposta realidade.



48

3.2 O MACROESPACO

A Amazobnia comentada por Benchimol (1999), Batista (2007), Souza (2009) e
tantos outros comparece em Orfios do Eldorado (2008) com intensidade. Essa
prosa de ficcdo insere-se como uma poética do espaco, como uma espacializacao
do homem, como uma desumaniza¢do do ambiente até. Afinal, homem e espaco se
fundem nem sempre numa hegemonia e unicidade, mas digladiam pelas ofensas do
homem as condi¢des naturais de sobrevivéncia. Cidade, rio e floresta séo os trés
simbolos e o0s trés objetos de discurso referenciados. Simbolos porque
extremamente representativos, dentro e fora de contexto; objetos de discurso porque
pintados numa tela temporalizada pelas aces de afirmacéo, reafirmacéo e posterior
desafirmagdo do homem no espago.

Aparentemente, a obra seria mero exercicio da historiografia no universo
paratopico. Ndo é o que se percebe em Orfdos do Eldorado e, consequentemente,
nao € o que se buscaria aqui. De acordo com Dimas (1985, p. 5), “[...] inumeras
armadilhas se escondem em um texto a tocaia do leitor’, e ja se comega pelo titulo
da obra. O “Eldorado” € um objeto espacial esquivo, misterioso, mistico, multiplo,
polivalente.

Apresentar a hegemonia do espaco, nessa analise, ndo consiste em recair no
perigoso campo de construir uma “geografia literaria”, conforme alerta Dimas (1985),
apresentando a titulo de exemplos notaveis analises como as feitas sobre obras de
Eca de Queirés e Machado de Assis. Consideracdes apropriadas podem ser feitas
(e séo, nao raro) sobre analises de José de Alencar, Jorge Amado, Aluisio Azevedo,
em que o espaco é elemento provocante, denunciador e fértil, as vezes como um
atero das crias deformadas das obras naturalistas. E preciso, isto sim, verificar qual
a feicdo do espaco pintada pelo escritor e como esse objeto discursivo significa
dentro do universo ficcional ou néo ficcional. Trata-se da nocdo de matiz. Segundo
Bachelard (1978, p. 200), “[...] o matiz ndo é uma coloragao superficial suplementar.
E preciso dizer entdo como habitamos nosso espaco vital de acordo com todas as
dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num ‘canto do mundo’.” Essa é
uma das mais expressivas nocdes fenomenoldgicas a serem levadas a efeito na
anélise do espaco conexo ao homem, pois, em Orfdos do Eldorado (2008), corre
pela espinha das personagens uma ontologia consagrada pela intersecao entre

homem e meio.
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As nocdes de espaco, ensina Bachelard (1978), ndo se perdem em
descricOes. Nao se trata de buscar na obra o “real” (que na proépria realidade néao é
sempre 0 mesmo), mas de situad-lo no enredo, com suas configuracbes ou
deformacOes. Trata-se ainda de buscar fora da obra tudo aquilo que ela suscita.
Nada, pois, de verismo fotografico, mas de verossimilhanga tanto quanto possivel.
Na obra de Hatoum, o espaco é um objeto homogeneizante na heterogeneidade das
relagcbes. E um marcador de identidades e contraidentidades, conforme os que ali
nascem e de onde querem sair. E um centro alimentador de discursos politicos,
econbmicos, historiogréaficos. Para dar conta desse espaco, Dimas (1985) e Fiorin
(2002) instruem a respeito do sentido novo de alguns arranjos: a relacado entre
exterioridade e interioridade e as articulagbes do espago com categorias como
fechamento x abertura, fixidez x mobilidade, feminilidade x masculinidade.

O desafio consiste, pois, em trabalhar a demonstracdo das articulacdes do
espago com os outros elementos da narrativa: os da instrumentagéo (personagem,
tempo, narrador, enredo) e os da constituicdo simbdlica, como 0s conceitos, 0S
sentidos, as referenciacdes. Os ensinamentos de Candido, citados por Dimas (1985,

p. 14), sdo simples, basicos e diretos:

[...] o ensaista trabalha-a [a literatura] no nivel preferencial das imagens
(metaforas, paradoxos, hipérboles, antiteses), da semantica, da etimologia e
as homofonias, arrancando desse conjunto um sistema de articulacdo onde
tudo se toca e se transforma, num processo de contaminagdo reciproca
interminavel.

Em Orfaos do Eldorado (2008), é preciso comecar da epigrafe — um texto de
Konstantinos Kavéfis, poeta grego da Alexandria —, que se projeta como a premissa

da personagem Arminto, especialmente na segunda estrofe citada:

N&o encontrards novas terras, nem outros mares.

A cidade ira contigo. Andaras sem rumo

Pelas mesmas ruas. Vais envelhecer no mesmo bairro,

Teu cabelo vai embranquecer nas mesmas casas.

Sempre chegaras a esta cidade. N&o esperes ir a outro lugar,
Nao ha barco nem caminho para ti.

Como dissipaste tua vida aqui

Neste pequeno lugar, arruinaste-a na Terra inteira.

E por este mote que a obra se desenvolve em suas isotopias referentes aos
dramas, especialmente o0 amoroso e o0 psicoldgico. Notam-se déiticos singulares,

como outros/outro, mesmo/mesmas, esta, ti/tua, aqui, neste, assim, e aqueles
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menos metalinguisticos, como cidade, caminho, barco, terra. Na obra em analise, a
cidade é Manaus, especialmente (porque hi também Vila Bela), mas adiante-se que
qualquer outra seria uma s6, uma cidade amazonica, onde sao vividos os dramas
existenciais acentuados pelo espaco e suas inter-relagdes probleméaticas, pontuadas
por corrupgao, limites, desigualdades, tradi¢ces; as mesmas casas sdo aquelas que
se converteram de Palacio Branco a barraco de palafita a beira de um rio, onde
Arminto finalizou sua saga da busca de si na outra; a vida dissipada é aquela que se
construiu na contra-identidade, e n&o na busca de uma identidade induzida. Existem
ai outros matizes interessantes do discurso, que se podem ver teorizados em Fiorin
(2002), quanto as contracenas do englobante x englobado; da expansdo x
condensacao (e sua consequente concentracdo e ocupacao); do afastamento X
aproximacéo. Eis que a Amazonia engloba Manaus e Vila Bela, numa ocupacao de
espacos (casas, cidade, rio, floresta, instituicdes) que condensa vivéncias viciadas
em condicdes opressoras, dentre cujos opressores aparece O espaco € Sseus
constituintes marcados (pela tradicdo, pelo costume, pela conivéncia). Bachelard
(1978) concentra os sentidos do espago na nogdo de “casa”, como sendo o
habitaculo multiplo em que as pessoas vivem suas sensacfes, seja no micro ou
macroespaco, para onde havera inumeras remissées por meio de imagens
representativas da esséncia dos acontecimentos.

A primeira frase da novela é extremamente topicalizadora: “A voz da mulher
atraiu tanta gente, que fugi da casa do meu professor e fui para a beira do
Amazonas” (p. 11). Essa cena enunciativa, que une/separa homem e rio é
recorrente — comec¢o, meio e fim na obra. Afinal, é “ali” que o narrador se propde
encerrar todos os seus dias. Esse espaco condensado tem reprises em Vvarios
macroespacos na obra, destacadamente Vila Bela e Manaus. O homem esta, nao
raro, em conjuncdo com O rio ou a sua margem, em busca de uma resposta ou
diluindo-se em si mesmo. Outros macroespacos que merecem destaque Sdo as
rotas ambiciosas dos navios cargueiros, o rio Negro, as porcbes de mata, as
porcdes de rio-mar, as lagoas e portos. Esses sdao os elementos que compdem o
cenario geral do macroespaco, amalgamados num conjunto s6, denominado ora
Amazbnia, ora Amazonas, ora Manaus, com extensdo para a pseudoficticia Vila

Bela.
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3.3 O MICROESPACO E SUAS AMBIENTACOES

As cenas enunciativas sdao marcantes numa obra que tem como um dos
“‘personagens” centrais o espago. Uma rede, um busto no jardim, um quadro na
parede sao representacfes que podem muito bem substituir a metafora das gavetas
de que fala Bachelard (1978) ao tratar das imagens que subsistem na memoria, com
toda sua esséncia de remissdo. A tela de Hatoum dispbe, a partir do olho da
verossimilhanca, elementos da demarcacdo geografica, com suas antropologias e

botanicas singulares:

Armei a rede na varanda e deitei. As lembrancas da Boa Vida [fazenda dos
Cordovil] me deixaram de olhos abertos: os sons das cigarras e dos sapos,
o cheiro das frutas que eu arrancava das arvores, o estalo das castanhas
gue caiam das maos dos macacos. Antes de clarear, eu escutava os gritos
dos patos-do-mato e via a sumaumeira crescer no céu avermelhado pelo sol
ainda escondido. A tarde em que Amando se embrenhou na floresta para
trazer de volta uma familia de empregados fugidios. Voltou de méos vazias.
Quase vazias: uma moga malvestida e descalca vinha atras dele. Tinha sido
capturada por Almerindo, que depois foi ser caseiro em Vila Bela. Pobre e
corajosa, dizia Amando. N&o quis fugir com os preguicosos, largou a familia
para trabalhar e viver melhor (p. 69).

A descricdo é mais do que detalhismo, € preparacdo. Apenas esse trecho
constitui um mote substancial para a localizacdo de elementos amazbnicos
conjugados: o homem em relagdo com a natureza; a natureza se configurando
expressamente local; a ruptura forcada da comunhdo homem-natureza, por um
grupo contra outro. Mas o que se percebe como mais pertinente no universo de toda
a obra € a concepcao distorcida do ndo indio sobre o indio — este considerado
como preguicoso por ndo se submeter ao trabalho escravo ou pelo menos a rotina
de uma serviddo que nao existe em seu meio. Foi pincelada ai uma parte da historia
da exploracdo colonialista, em que os indios sdo capturados como animais ou
apelam para a fuga. A concepcao de “vida melhor” se atrela ao capital, que reveste o
homem de calcados e roupas, mas retira-lhe (especialmente no caso do indio) a
liberdade e os lagcos com a natureza. A concepcao de pobreza também é pejorativa,
visto que se dissocia de coragem (exceto no caso da moca capturada). Demais,
tem-se 0s elementos naturais, com destaque para a sumaumeira — elemento
recorrente do microespaco — e outras plantas e bichos, como a castanheira e 0s
macacos. A cena enunciativa descrita é explicita e singularmente amazénica,

pertence a um universo em ameaca. O abate de arvores tem colocado a castanheira
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em extingdo; mas naqueles tempos do universo narrativo, as preocupacdes de
primeira ordem ndo eram necessariamente focadas no defloramento das matas.

Outros aspectos que marcam a tela amazonica de Hatoum sdo os costumes.
No mesmo trecho transcrito acima, percebe-se como singularidade do amazdnico o
ato de dormir na rede, norteado pela sinfonia dos bichos menores (cigarras, sapos),
num amanhecer e entardecer sinalizado pela presenca vibrante da vida. A escolha
da sumaumeira como debreagem espacial especifica provavelmente ndo ocorreu ao
acaso, porque se trata de uma arvore que, apos todo um dossel exuberante de
folhas, se desnuda para produzir flores e frutos, ano a ano; da mesma forma, ocorre
com o protagonista, que repete seu circuito de ganhos e perdas a cada vez que sua
histéria é contada.

Esta-se aqui discutindo a organicidade de uma obra (lembrando Lukacs)
tendo em vista ainda a poética do espaco de Bachelard (1978), em que os quatro
elementos da arché (ar, agua, terra e fogo) tém largo significado. Lukacs e
Bachelard sdo citados por Dimas (1985) como uma forma de demonstracdo da
importancia da conjuncdo dos elementos todos numa narrativa, considerando-se 0
espaco como importante conjuncéo de significados, que se opera pela ambientacéo.

Em Orfdos, as personagens, especialmente a central (Arminto), s&o
impregnadas de espaco, e 0 espaco, impregnado de pessoas. H4 um amalgama
constante. A ambientacdo reflexa (apresentada pelo narrador-personagem) e a
dissimulada, expressa pelas vivéncias, € 0 que mais caracteriza a tela de Hatoum,
onde o0s objetos-simbolo figuram reapresentados numa ambientacdo motivada por
crencas, costumes e dramas. Assim, a tela contém ndo somente elementos
concretos, mas também abstratos, pintados com tinta transparente, as vezes como
marca d’agua para os olhos de astucia, que compreendem na subjacéncia da obra
as adjacéncias da denuncia ou da insinuacao.

Rio iluminado, dguas densas e calor sdo arquétipos amazonicos recorrentes,
mas nédo se limitam em si nem s&o 0s unicos. As localizacdes, por exemplo, dizem
muito, como nesta frase, que remete a infancia de Arminto: “Florita traduzia as
histérias que eu ouvia quando brincava com os indiozinhos da Aldeia, la no fim da
cidade” (p. 12). Por que fim, e ndao come¢co? Ha uma pretensdo do homem
“civilizado” de colocar-se como o centro, e todo o resto, a margem. A Aldeia, sendo o
mundo néo civilizado, é o fim, o limite. Mero detalhe? Talvez ndo. Mas ha outros

marcos de espaco e ambientacdo bem mais prolificos — por exemplo, a mostra da
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imensiddo amazobnica pelo tempo e ndo pelas medidas préprias de espago: “Em
1840, no fim da guerra dos Cabanos, [Edilio, o avd] plantou Cacau na fazenda Boa
Vida, a propriedade na margem direita do Uaicurapa, a poucas horas de lancha
daqui” (p. 14). Amplia-se, pois, a organicidade dos elementos da narrativa. O espaco
conflui com o tempo. O tempo justifica impressdes, tal como o espaco. A
ambientacédo se estende com as adjetivagdes, reflexas, com indicagdes como “ave
grauda” (macucauad), “tapera feia” (onde se findou o narrador) e “janelinha de cadeia”
(da pensao Saturno, onde Arminto passou uma temporada apos ser recriminado
pelo pai em funcéo da relagéo sexual com Florita). E bem providente, nesse caso da
pensao, lembrar-se de Crime e castigo, de Dostoiévski.

A tela de Manaus é notavel neste trecho: “Manaus tinha tudo: luz elétrica,
telefone, jornais, cinemas, teatros, épera” (p. 17). Comparando com Vila Bela, que
nao tinha “nada”, era um avango; mas isso é produto de apenas uma passagem do
narrador. Logo Manaus das luzes é confrontada com Manaus dos orfaos, dos
pobres, dos corruptos, da mendicancia e da violéncia. A movimentacao neste e em
outros espacos, por uma ambientacdo dissimulada, caracteriza-se ndo somente pelo
barulho das aves, mas também pelos “bichos” de metal, cujo ronco de motor
transforma o Negro num “rio que nunca dorme” (p. 26-7).

Também marcam o cenario as canoas velhas enfileiradas no rio (p. 35) de
aguas escuras (p. 38), a ventania com seu bafo de calor (p. 49), o arrastao do rio
durante as enchentes, levando “[...] restos de palafitas, canoas e barcos de bubuia,
marombas com bois amarrados, berrando de pavor”’ (p. 52). Confronta-se a beleza
tropical inigualavel com a fragilidade do homem em lidar com as forcas naturais e,

em outros momentos, com as imperfeicdes geradas pelos atos das “civilizagbes”.

3.4 A RELACAO ENTRE A CIDADE, O RIO E A FLORESTA

A hegemonia do espaco, empreendida por Hatoum, mostra uma instigante
fusdo de elementos da narrativa. Na espacialidade do homem encontra-se a
personificacdo do espaco, e ndo a humanizacgéao, visto que a semantica deste termo
tem pouco lastro na obra. No conjunto cidade — rio — floresta, o rio ndo é um mero
intercambio, ele pode ser meio de chegada ou de fuga. Ele também representa o
estado de espirito das personagens, com suas aguas iluminadas, negras ou

barrentas. E também o limite do homem. A frase mais emblematica é esta: “O
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coracéo e os olhos de Manaus estdo nos portos e na beira do Negro” (p. 19). Afinal,
a economia da capital amazonense era baseada principalmente na exportacdo via
fluvial da borracha e especiarias, no turismo com adjacéncia pela mesma via, na
pesca e nos servigos da cidade.

A triade, as vezes bin6mio, vai se revelando como um apego inevitavel do
homem com a terra/agua: “Aqui eu era outro. Quer dizer, eu mesmo: Arminto, filho
de Amando Cordovil, neto de Edilio Cordovil, flhos de Vila Bela e deste rio
Amazonas” (p. 25). Eis uma declaragdo feita num retorno. Arminto tinha uma
identidade com o local, que por mais opressora no contato, mais angustiante na
distancia. O ser conforma-se com o estar no espagco, homem e meio se constroem
numa unidade. Nesse caso, nao significa que o homem seja produto do meio, mas
sim que ambos se conjugam — um delimita e a0 mesmo tempo expande 0 outro,
para depois haver uma convergéncia a nucleos de condensacdo: mundo =
Amazonia = Amazonas = Manaus.

A conjugacao homem-rio pode ser percebida também aqui: “Assim podia ver
a rampa do Mercado e o rio, podia sentir a vida que vinha das aguas” (p. 29);
noutras vezes, € expressiva a busca da expansdo: “Ela [Dinaura] olhava a outra
margem do Amazonas, como num sonho” (p. 50). O que havia na outra margem era
a floresta, dentro da qual uma infinidade de mundos, com seus mitos, ilhas, lagoas,
etc. A busca de outro espaco € forjada, néo raro, pelas condi¢des aviltantes vividas
no microespaco: “Mas, na beira dos rios, Vila Bela era uma cidade anfibia. O
matadouro, um lodacal de carcacas e pelancas sob um céu de urubus. Membros e
tripas boiavam na agua suja até a porta do prefeito” (p. 53). Vila Bela era entéo
muito pior do que Manaus, mas continha o Palacio Branco, onde o narrador nasceu.
Basta lembrar-se da singularidade da “casa” em Bachelard (1978) para inferir o
sentido dos microespacos. Entretanto, as vezes ha uma dificil conciliagcdo entre
homem e espaco, porgue 0 espaco que constitui o ser ao mesmo tempo o destroi

aos poucos, na angustia do caos dos novos tempos, cada vez mais opressores.
3.5 PLANOS DE COMPOSICAO: FRENTE E FUNDO
E dificil estabelecer o que é plano de fundo na tela amazonica de Hatoum em

Orfaos do Eldorado (2008). O discurso é todo matizado de eventos e conceitos que

criam decursos em que ora a historia irriga a ficgdo, ora a ficcdo penetra na historia,
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ocorrendo ainda fusfes permanentes, em especial a saga da borracha, que seduziu
e depois brochou desbravadores e filhos da terra. Eis um fato: “Li nos jornais um
desabafo do meu pai: reclamava dos impostos absurdos, do valor das taxas
alfandegérias, do péssimo funcionamento do porto, da balburdia na nossa politica”
(p. 23). E antiga a presenca dos impostos abusivos no pais e da inoperancia politica.
Antecipa-se aqui o enredo denunciador da obra. E delineia-se o olhar sobre uma

regido em risco:

Uns anos antes da morte do meu pai, as pessoas s6 falavam em
crescimento. Manaus, a exportacdo de borracha, o emprego, o comércio, o
turismo, tudo crescia. Até a prostituicdo. SO Estiliano ficava com um pé
atras. Ele estava certo. Nos bares e restaurantes as naoticias dos jornais de
Belém e Manaus eram repetidas com alarme: Se ndo plantarmos sementes
de seringueira, vamos desaparecer... Tanta ladroagem na politica, e ainda
aumentam os impostos (p. 33).

A saga da borracha € um objeto de discurso que funciona como um fio
condutor de uma das dimensdes da narrativa: a situacéo socio-econdémica da regiéo,
vivenciada abrupta e brutalmente pelo narrador. Afinal, ele ndo estava preparado
para o negocio (assim como a regiado inteira) e o caos foi fatal. Mas Hatoum vai além
e apresenta outros fatos da histéria, como as missbes do Alto Rio Negro,
catequizadoras dos indios (p. 44); as duas Grandes Guerras (p. 58), responsaveis
pelo éxito inicial do negodcio da borracha e sua retomada de curta duracédo; o
fracasso da lavoura cacaueira motivado pelas pragas, na regido (p. 67); a queima da
floresta para instalacdo de pasto (p. 68); a exportacdo de madeira (p. 77); o
surgimento dos soldados da borracha.

Ha uma série de fatos histéricos amplamente discutidos em Benchimol
(1999), Batista (2007) e Souza (2009), todos eles dando as mesmas pistas dos erros
cometidos pelos dominadores, seja pela falta de sustentabilidade do negdcio, seja
principalmente pela exploracdo escravocrata de trabalhadores. Esses autores
mostram a fracassada forma de exploracdo da seringueira na Amazénia, porque nao
havia tecnologia de exploracdo nem investimentos de implantacédo de lavoura; como
ocorre em outros eventos, houve uma preocupacao apenas em fazer a exploracao
desmedida. De acordo com Batista (2007), havia um sistema de escraviddo que
punha o seringueiro como o ultimo elemento do elo da cadeia, em que a exploracéo
era crescente e os beneficios, decrescentes. Para ele, tal sistema de aviltamento

nunca foi superado na Amazonia.
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O primeiro ciclo da borracha saiu de seu apice e atingiu a decadéncia muito
rapidamente, porque a espécie foi contrabandeada para a Asia, onde houve a sua
implantagcdo com tecnologia mais avancada; depois, surgiu uma segunda chance
para a regido, pois 0s paises aliados da Segunda Guerra ndo podiam comprar dos
asiaticos, de modo que a producdo brasileira voltou a ser procurada. O narrador de
Orfaos do Eldorado mostra que o presidente Getulio Vargas investiu no negocio,
com grande entusiasmo, mas aproveitando-se do estado de desespero de pessoas
sem apego ou forcadas a fazer uma escolha em que a outra opgcao era lutar na
guerra. O projeto Tom da Amazoénia (2010) mostra que a exploracdo de mao de obra
de nordestinos transformou-os ndo em soldados da borracha, mas em escravos
perdidos na selva. Poucos prosperaram, e isso é sinalizado e sintetizado na saga
Cordovil expressa em Orfdos do Eldorado, com um volume consideravel de
aspectos dos descaminhos da regido. E por estes descaminhos que o homem

aparece desfigurado, vez e outra, na convergéncia com o espaco.

3.6 O ENREDO DENUNCIADOR

Orfaos do Eldorado é também literatura de dendincia. Ja foram citados aqui os
casos de corrupcado politica que aparecem na obra, bastante centrais por
envolverem o protagonista, visto que seu pai se beneficiava de arranjos e negociatas

com politicos e povo. O exemplo mais contundente de denudncia é este:

Entdo milhares de nordestinos foram trabalhar nos seringais. Soldados da
borracha. Os cargueiros voltaram a navegar nos rios da Amazodnia;
transportavam borracha para Manaus e Belém, e depois os hidroavifes
levavam a carga para os Estados Unidos. Os sonhos e as promessas
também voltaram. O paraiso estava aqui, no Amazonas, era o que se dizia.
O que existiu, e eu ndo esqueci nunca, foi o barco Paraiso. Atracou ai
embaixo, na beira do barranco. Trouxe dos seringais do Madeira mais de
cem homens, quase todos cegos pela defumacéo do latex. L& onde ficava a
Aldeia, o prefeito mandou derrubar a floresta para construir barracos. E um
novo bairro surgiu: Cegos do Paraiso. Outros seringueiros ocuparam a beira
da lagoa da Francesa e do rio Macurany, e fundaram o Palmares (p. 94-5).

O processo de defumacédo do latex expde ou expunha o seringueiro a fumaca
por longas horas. Relatos histéricos e explicacdes cientificas, como os encontrados
em Neves (1992), demonstram que certas madeiras, como assacu (ou acacu, Hura
Crepitans L) e carapanauba (Aspidosperma nitidum Benth), usados para a

defumacgdo, sao exemplares de plantas venenosas que ao serem queimadas



57

provocam cegueira durante o processo. Sao exemplos suficientes para a construcao
da metafora “Cegos do Paraiso”. Trata-se ainda de um paradoxo. No suposto
paraiso, o Eldorado, os sonhadores sdo desafortunados pela deficiéncia. O liquido
gue tanto buscaram segregava um futuro de perdas e danos. Do engodo, emergiam
novos marginalizados, passando da condicdo de pobres para a de pobres e cegos.
Pessoas assim constituidas, quando migram para as cidades, geralmente formam os
maiores bols6es de miséria, localizados a margem da sociedade, compondo as
comunidades dos excluidos.

A metéafora é sensibilizadora, remete aquela sistemética de escravidao que
Batista (2007) disse nunca ter visto antes na regido. Na narrativa, a denominacao do
bairro é puramente poética; uma poética invertida daquela tratada por Bachelard
(1978), posto que se trata de uma visdo da desconstituicdo do ser, e ndo da
integracdo com uma época, um espago, um microespaco e suas ambientacbes e
fatos. O bairro é pois a concentracdo de uma excluséo triplice, que nasce numa
regido (no mais das vezes, o Nordeste), reformula-se na floresta e se condensa na
cidade.

A metéafora vai além, entretanto. A no¢cao de cegueira extrapola o estado fisico
e melhor se conforma nas ideologias. Sdo considerados “cegos” aqueles que
acreditaram nos beneficios de um trabalho num espaco que se dizia promissor,
propagandeado como a redencdo dos miseraveis ou a bonanca dos gananciosos.
Muitos ndao puderam “ver” o embuste, o engodo, o interior da “casa” bachelardiana
as avessas, posto que situada no futuro e n&o no passado. E o que se |&é em Orféos
do Eldorado.

A narrativa de Hatoum nado se limita a passar dos mitos a ficcdo, como o
préprio autor afirma em entrevista a Caros Amigos (2010). Ele pretendeu uma
navegacao bastante intensa pelos rios da histéria. Sua tela é pontuada por diversos
problemas de ordem social, inclusive indo para além da exploracdo mal sucedida da
borracha na Amazoénia. Denuncia outros casos, de ordem da Histéria ou dos
comportamentos. Mas a Histéria, na paratopia, ndo é mero recorte, disposto como
ilustracdo. Ela se funde com a ficcdo, recriando situacdes, personagens e tempos de
ocorréncias referenciais, com o sentido mais expressivo do assunto referenciacdo e
discurso. Alguns podem até acusar a obra de tautolégica, pela recorréncia aos fatos
— como tém feito os pesquisadores; mas opta-se aqui por demonstrar como a

Historia pode ser singular na ficcdo e vice-versa, aproximando-se literatura e
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informacdo sem perdas consideraveis de literariedade. Afinal, a obra permaneceu
fiel ao seu propdsito de novela, com dramas de refinado entretenimento.

As denudncias contribuem para adicionar ao entretenimento o tom politico de
abatimento do status quo e de informagdo que instrumentaliza 0 senso critico.
Considerar, por exemplo, como “barco de verdade” o produzido num estaleiro
aleméao, e barcacas os demais, consiste numa forma de comparacdo que projeta o
discurso para uma analise situacional. Faltava tecnologia no Brasil. Foi preciso
importar.

A denudncia vai para além das questdes politicas e econémicas e alcanca o
campo da policultura e do seu oposto. Foi descoberta outra intencionalidade factivel,
pois Hatoum declara a revista Caros Amigos (2010, p. 14) que “...] o Brasil
desconhece o Brasil, pouca gente conhece a Amazdnia, acha que a Amazobnia é
uma coisa sO, quando a Amazbnia sao tantas.” Assim, quando Arminto diz que
muitas pessoas “[...] ndo entendiam como podia existir um colosso de arquitetura na
selva” (p. 21), referindo-se ao teatro Amazonas, fica patente aquela perigosa e
inadequada convicgédo recorrente de que a Amazonia € um espaco todo brusco,
subdesenvolvido e alienado do mundo.

As dendncias pintam muitas manchas politico-sociais na tela de Hatoum. A
revelacdo de que Manaus é uma cidade malcuidada (p. 32) consiste em uma
demonstracado de lamento daquele que se obriga a se desapegar da cidade. Tal
descuido € produto de uma corrupcdo que chega ao extremo da terminologia:
ladroagem (p. 33). Os vildes, todavia, ndo sdo apenas o0s politicos. Ha uma
conivéncia do povo, com seus votos reduzidos a subprodutos de retribuicdo aos
agrados particulares, dados por Amando, pai de Arminto, icone da regido a custa
muito mais de seus recursos financeiros do que de seus valores morais. Ele
sustentava parcialmente orfanato, cadeia, mendicancias.

Outros vicios sdo denunciados, como neste trecho: “Florita me disse que
varias orfas falavam a lingua geral; estudavam o portugués e eram proibidas de
conversar em lingua indigena” (p. 41). Uma das formas de mais oprimir € negar a
um povo sua lingua materna, porque esta é objeto de identidade, € recurso para a
melhor expressdo de si mesmo e de sua cultura. Sabe-se porém que desde o
periodo colonial uma das formas de dominacado consistiu na imposi¢ao da lingua, no
Brasil; e no mundo isso se experimentou com a imposi¢cao do latim, por exemplo,

pelos soldados romanos.
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As denuncias de comportamento preconceituoso também contribuem para
fazer de Orfaos do Eldorado uma obra de mdltiplas dimensdes sécio-historicas e
culturais. Quando Arminto diz que se viu forcado pelo pai a comer a comida dos
caseiros (p. 43), percebe-se uma nitida expressdo da estratificacdo social e do
choque existente entre grupos que convivem até numa mesma casa. A pobreza
afasta, intimida, encolhe as pessoas (p. 43), como ocorre com as 0rfas e os filhos de
indigenas na obra — os principais 6rfaos do eldorado. Pessoas assim s&o
fragilizadas pelos dominadores, que cometem até atrocidades, como a exploracao
sexual de menores. O narrador revela essa recorréncia em relacdo as meninas
pobres na Amazoénia (p. 64) — um tipo de massacre silencioso, ao lado ou adjacente
aos massacres armados contra as aldeias indigenas. Para muitos, as atrocidades
permanecem encobertas e até travestidas de faganhas, com loas em livros,
medalhas e mencdes honrosas. A propoésito da obra, Edilio massacrou indios e
caboclos desarmados para se apossar de terras, e seu filho, Amando, quase
escreveu um livro sobre o pai intitulado “Faganhas de um civilizador’. Nao da para
nao lembrar de O Cortico, de Aluisio Azevedo, em que um explorador de escrava é
condecorado por supostas facanhas em favor do fim da escravatura.

A obra transpira os vicios enfastiosos de uma cidade marcada por belezas
naturais, oportunidades de crescimento socioeconémico e a0 mesmo tempo
corrupcao. A corrupcao tudo condena. A ignorancia também condena, e existe uma
indicacdo de que a concentracdo praticamente exclusiva em bens materiais
insensibiliza os homens. Eis alguma comprovacgao: “Amando, um homem austero,
fechava os olhos e tapava os ouvidos quando o amigo recitava poemas no
restaurante Avenida ou no bar do largo do Liceu” (p. 19). A insensibilidade é
condenatoria, Amando viveu como uma farsa e morreu como uma lenda que foi se
desfazendo aos poucos. Sequer aproximou-se de seu filho, para reatar o laco
partido quando passou a culpar o filho pela morte da esposa, no parto.

A topoanalise de Bachelard (1978) foi feita por Arminto em relacdo a si e ao
pai. Ao fazé-lo em relacdo ao pai, o fez em relagdo a toda uma sociedade, e neste
caso, a todas as sociedades. Trata-se do estudo psicolégico que deflora a vida
intima. As denuncias de corrupcdo suplantaram o viril mercenario dos negécios a
uma criatura fugaz e infima, sustentada por negociatas alimentadas tanto pelo vicio
da busca do lucro facil quanto pelo oferta do pouco que é muito para quem nao tem

nada. Ou seja, uma exploracgdo do interesse e da desesperanca ou boa fé. Quando
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Amando negociava a sonegacdo de impostos com os politicos, explorava a astlcia
dos espertalhdes; quando oferecia beneficios as pessoas varias, para convencer ao
voto desejado ao politico que escolhia, explorava do outro tanto a corrupgao
consciente quanto a inconsciente. Muitos viam Amando em sua suposta boa
imagem, mas foram os detalhes de alguns restos (carta de negécios encontrada na
fazenda da familia, a Boa Vida, e conversas entre personagens reveladores) que
denegaram sua imagem santificada. Os matizes de denuncia da obra comprovam
iSS0.

Ha que se considerar, nessa conformacao espacial e psicolégica do homem,
a sexualidade, seja na lenda da mulher que foi seduzida por uma anta-macho e que
iconizou o pénis do animal (p. 12), seja em outros decursos da narrativa. A obra
demonstra dois conceitos em relagcdo ao sexo: 1) Ocorre sem tabus entre as
pessoas que ndo se apegam aos principios morais da sociedade dita “civilizada”; 2)
E uma forma de opress&o ou de transgressao.

Tanto a relacdo sexual que Arminto teve com Florita quanto a que praticou
com Dinaura ocorreram como uma causalidade do desejo aflorado, e ndo como
produto de uma conquista arquitetada. Amando condenou a relagcdo de Arminto com
Florita por julgar o ato uma quebra de principios, mas sem uma justificativa para esta
perspectiva; e Florita condenava a relacdo de Arminto com Dinaura provavelmente
por ciimes (a obra, ndo raro, busca muito mais a davida do que a certeza — uma
estratégia comum da contemporaneidade).

O desejo de Arminto por Dinaura justifica os reflexos da natureza humana;
mas a molestacdo de menores pobres e oOrfas tem outra conotacao: revela o quanto
a natureza humana pode ser pervertida.

A sexualidade é trabalhada na obra também como escape. Afinal, o narrador
acusa que muitas orfas, ao serem liberadas para eventuais festas, acabavam
engravidando — isso depois de passarem um ano inteiro sem o direito de sair do
orfanato. Insinua-se, pois, que a repressao gera o desejo da fuga para o sexo, como
uma forma de libertacéo de outras privacdes. As 6rfas passavam o tempo com rezas
e trabalho apenas. O fim da opressdo se deu pela transferéncia da chefe do
Orfanato, Madre Caminal, para a Espanha; surgiu um novo regime para as meninas
— nao havia mais o espaco intocavel, em que a presenca do sexo oposto afrontava.

7

Arminto pdde procurar por Dinaura ali, e essa passagem € um pretexto para
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confrontar a educacao tradicionalista com um provavel escolanovismo (em vista da
época em que se passa a narrativa).

Nota-se, pois, que a obra concentra-se numa analise das condi¢des da vida
na Amazénia sem deixar incélumes questdes como sexualidade, economia, politica,
sociedade, relacbes familiares e principalmente a espacialidade do homem e a

personificacdo do espaco.



4 SUJEITOS DO DISCURSO

A definicdo dos sujeitos do discurso extrapola a perspectiva da obra em si
mesma; nenhuma obra o € desta maneira, retratil, reduzindo-se ao seu nucleo,
recurvada, encolhida numa concepcao tedrica de criacdo e numa analise elementar
de seus constituintes. H4A mais do que os classicos elementos essenciais da
narrativa. Pela analise do discurso, percebe-se que h& sujeitos varios e inclusive que
se desdobram. E o caso do autor, por exemplo, desdobrado em transcritor, narrador,
conforme a natureza da obra em que ele se dispde (quando pouco representativo)
ou instaura (quando importante elemento de significagao).

Para falar dos sujeitos do discurso € interessante lembrar mais uma vez da
paratopia literaria, de que fala insistentemente Maingueneau (2006). E naquelas
fendas de conducado da obra que os elementos constituintes véo se fazendo como
unidades que n&o se encerram em si mesmas nem possuem elos com o exterior, em
principio; revelam-se enquanto atos de criagdo e significam enquanto constituintes
de discurso. Assim, seus nexos, correntes, intercambios e interacdes ocorrem pela
leitura e andlise, de modo que as conexdes entre interioridade e exterioridade sao
feitas pela evidenciacdo do texto, pelo que se tem de enunciado. Afinal, conforme
ensina Maingueneau (2006), o pertencimento da obra literaria ndo se da sendo com
0 seu limite paratopico, mas as associacdes também sdo possiveis, varias e
inevitaveis. E por ai que se salienta a diferenciacdo entre verismo e verossimilhanca,
cuja discussdo merecera maior atencao, adiante.

Quando a obra se insinua ou se prop0e literaria, sinaliza ja o seu aspecto
ludico, seu faz de conta que, embora remeta ou seja colocado incontinénti na nao-
paratopia, continua sendo objeto de invencdo com sujeitos manipulados, para gerar
efeitos os mais diversos, e um deles a sensibilizacdo pela critica (pujante, e nem
sempre sutil, no caso de Hatoum).

H. Parret, citado por Maingueneau (1993), ja disse que a significacdo do
discurso ndo é prévia, sO ocorre na instancia da enunciacdo. Assim, compreende-se
gue o sujeito se define pelas linhas do discurso, ndo por alguma ideologia a seu
respeito. A propria concepcao de enunciacdo (condicdes de producdo do discurso)
somente se define pelo que o enunciado revela, visto que é impossivel estar no
universo paratopico do autor no momento exato de sua producdo. Assim, uma

analise dos sujeitos também deve partir do que se encontra exposto nas linhas do
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texto, podendo-se langcar mao do externo para auxiliar na compreensao dos nexos
de sentido que a relagéo interioridade-exterioridade do produto exposto sugere.

Em Orfaos do Eldorado (2008), a teoria do sujeito se aplica para identificagéo
de matizes em discursos de forte personificacdo e espacializagdo. A espacialidade
do personagem desdobra o0 seu sujeito imanente como alguém que quer significar
muito; 0 mesmo se diz do espaco, que, seguindo esta logica, pode ser considerado
como personagem, especialmente Manaus. Ndo sao apenas as metaforas que
revelam isso, mas também a sua tela frequente sendo apresentada ao leitor, onde
h&d uma rede tensa de relacdes de muitos sujeitos oprimidos em face de alguns
opressores, as vezes sem que se percebam os algozes. Afinal, quem da sociedade
(na paratopia do romance) diria que Amando era corrupto, preconceituoso e

opressor, se nédo seu filho, muito tempo depois?

4.1 O SUJEITO AUTOR

O autor ndo é somente a mao que escreve; € a Mao que escreve nem sempre
€ parte absoluta daquele que assina seu nome ao final do texto ou na capa de um
livro. O préprio nome ou pseuddnimo pode ser abstracdo; a propria abstracdo pode
ser um jogo de significacdo. Milton Hatoum é Milton Hatoum? Ou, como pergunta
Candido (1998, p. 55): “Como pode existir o que nao existe?” No jogo literario, tem-
se um sujeito ao qual o leitor se remete como forma de buscar uma origem. E a
origem, quer queira, quer ndo, sempre significa, conforme ensina Bachelard (1978).
Para ele, a juventude, por exemplo, s6 é conhecida depois de passada. Essa
concepcao é complexa, tanto que nos primordios da analise literaria o autor se
confundia com a obra, depois passou a ser ignorado para agora ressurgir Ccomo uma
entidade flutuante, cuja interferéncia na andlise geral da obra varia em intensidade e
guantidade. Dosar o quanto ha de biografia em uma obra literaria ndo é mais

complexo do que impossivel. De acordo com Maingueneau (2006, p. 92-3),

guando a producdo é uma questdo profundamente individual, a paratopia
elabora-se na singularidade de um afastamento biografico. Por sua maneira
de “insercao” no espaco literario da sociedade, o autor cria, na verdade, as
condig¢bes de sua prépria criagcdo: ha obras cuja autolegitimacao passa pelo
afastamento solidario de seu criador e outras que exigem sua participacao
em empreendimentos coletivos: Sartre, animando revistas politicas,
desfilando em manifestacdes, e Thomas Bernhard, vituperando de sua
cidade contra os ambientes culturais vienenses, dizem, cada qual a sua
maneira, 0 que € para eles a literatura legitima.



64

Mas ai tem-se dois problemas, ndo apenas o da representacdo do autor no
sentido da obra, na abrangéncia fundamental da andlise do discurso; caminha
paralelamente a questdo da andlise critica, da fundamentagdo do sentido da
literatura, ou seja, da orientacdo metalinguistica. Nesse caso, vale lembrar também
0s movimentos panfletarios de idealizacdo estética, como o fizeram os modernistas
da Semana de 22 no Brasil. Em se tratando de Hatoum, tem-se visto um movimento
solitario, por meio de entrevistas, em que ele da conta do papel do autor na defini¢céo
de sua orientagdo literdria. Em entrevista a revista Caros Amigos (2010), por
exemplo, diz da importancia da inovacdo estilistica (ao citar Guimardes Rosa,
Machado, Graciliano, Clarice Lispector) e revela que capta do cotidiano as tematicas
de sua obra: “As questdes ndo caem do céu, os temas nao sio etéreos, eles fazem
parte da nossa vida” (p. 16). Essa referéncia, repetida aqui, ndo € puramente
conceitual. Na mesma entrevista, Hatoum diz: “Eu acho que neste mundo uma das
saidas para suportar tanta empulhacéo é vocé se retirar, e € isso que eu fago” (p.
16) — situacdo de sua personagem protagonista de Orfaos do Eldorado (2008), que
virou eremita a beira de um rio. Assim, a paratopia deixa brechas (na propria brecha
social que ocupa) e permite uma interacdo mais intima entre autor e obra, como um
fluir, refluir e confluir de concepcdes objeto de discurso.

Isso ndo significa que se possa confundir autor implicito com autor real. Fiorin
(2002, p. 63) alerta que o autor implicito “[...] € produto (da leitura) do texto”, e antes
ja se apoiava em Bakhtin, que afirma (1997, p. 73): “Nao posso ser o autor de meu
préprio valor assim como ndo posso pegar-me pelos cabelos e icar-me.” Essa
afirmacédo é apreendida e contextualizada por Fiorin (2002) na reapresentacdo do
seu referente a partir da obra Questdes de literatura e estética (a teoria do romance).
Diz Bakthin (1988, p. 360):

Se eu narrar (ou escrever) um fato que acaba de acontecer comigo, ja me
encontro, como narrador (ou escritor), fora do tempo-espago onde o evento
se realizou. E tdo impossivel a identificagdo absoluta do meu “eu” com o
“eu” de que falo como alguém suspender a si mesmo pelos cabelos. O
mundo representado, mesmo que seja realista e veridico, nunca pode ser

cronotopicamente identificado com o mundo real representante, onde se
encontra o autor-criador dessa imagem.

Compreende-se, pois, que a andlise da obra ndo pode extirpar o autor (real
ou implicito), tampouco pode agrega-lo ao texto analisado como elemento real, visto
gue o texto € uma ficcdo (nesse caso, discutindo-se o que se refere a literatura).

Assim, esse embate entre identidade e diferenca ndo tem nada de polarizagao, mas
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de combinacdes ou recortes que permitem analisar os sujeitos do discurso como
cada um sendo elemento fundamental na construcao dos sentidos, um e outro a sua
maneira. Em Orfdos do Eldorado o autor dito como real tratou de pintar diversos
matizes de configuracdo amazlOnica num enredo marcado por acontecimentos
histéricos, mitos, lendas e dramas existenciais do ser humano. A funcao que atribui
ao narrador, de contador de histérias, ndo € muito diferente da sua, especialmente
guando diz a revista Caros Amigos (2010, p. 14): “O meu avd paterno chegou no
comeco do século 20 durante a revolu¢do acreana, ficou I& durante uns 10 anos e
voltou para o Libano, e 0 meu pai cresceu ouvindo essas historias do pai dele e veio
depois com um primo.” Novamente, alerte-se que ndo se tem aqui a demonstracao
de uma identidade, mas de uma correlagdo entre autor e narrador, porque a
estratégia de construcao da obra é justamente esta: contar a moda da narrativa oral,
de um a outro, os acontecimentos projetados no espacgo paratopico; além disso, o
narrador possui um avd quase do mesmo seéculo, relata revolucdes (né&o
necessariamente a acreana) e apresenta personagens de origem libanesa (origem
também do autor).

Orlandi (1987, p. 55), referindo-se a posi¢ao do sujeito (no caso, a mulher) no
meio social, afirma que “[...] ndo sao apenas as palavras e as construgdes, o estilo, 0
tom que significam. Ha ai um espaco social que significa. O lugar social do falante e
do ouvinte, o lugar social da producéo do texto, a forma de distribuicdo do texto [...]".
Esse lugar social ndo é o espaco fisico ocupado no momento da producédo, mas o
espaco fisico que se caracteriza no universo paratopico, cuja tela demonstra
elementos vivendo histérias, costumes, culturas que representam épocas e lugares,
tal como ocorre em Orfdos do Eldorado, que retrata uma Amazoénia pontuada por
problemas de ordem politica, econémica e cultural — Manaus € um universo de vida
pujante, mas que ao mesmo tempo oprime em funcdo da falta de uma organizacéo
politica e da existéncia da exploracdo de dominadores.

Para Orlandi (2001, p. 75), com base em Foucault, “[...] o autor é entado
considerado como principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de
suas significagdes, como fulcro de sua coeréncia.” Essa concepcéo de sujeito (autor)
gue amalgama remete a Fiorin (2002), que lembra das seguintes tendéncias:

a) Pela psicanalise, o texto contém projecdes inconscientes do autor real;

b) Pelo marxismo, o autor projeta na obra os valores de sua classe social.
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Fiorin (2002) corrobora que a imagem inconsciente projetada na obra é a
imagem verdadeira do autor. Foucault (1971, p. 12) traz uma contrapartida a

primeira tendéncia apresentada acima, mas sem necessariamente nega-la:

[...] € necessario pdr um pouco de ordem em tudo isso, imaginar um
projecto, uma coeréncia, uma tematica que é procurada na consciéncia ou
na vida de um autor que, com efeito, € talvez um tanto ficticio. Mas isso nao
impede que ele ndo tenha existido, o autor real, esse homem que irrompe
pelo meio de todas as palavras usadas, que trazem em si 0 seu génio ou a
sua desordem.

Ou seja, para Foucault o autor real pode ser um embuste, uma ficcdo. Pode
ser apenas 0 nome assinado, huma tentativa de verismo; mas afirma-se também
gue o autor possa ser esse sujeito constituinte maltiplo: o eu, o outro, o coletivo
social, a paratopia (invencédo) de sujeitos. Em Hatoum, comparecem muitas
diversidades, mas € evidente, ao longo de toda a obra, uma discursividade que se
pde em favor dos oprimidos e da liberdade de ser e fazer. E, ao inserir topicos da
Histéria da Amazbnia que realcam a opressao (exploracdo escrava do latex da
seringueira e massacres de indios, por exemplo, pela luta armada ou pela imposicao
cultural), justifica sua posicdo, enquanto autor real ou implicito. Dizer que esse autor
€ puramente uma nao abstracdo ou sua inversa seria arbitrario, apesar de algumas
evidéncias provocarem escolhas.

O comentario de Candido (1998) reflete bem a posi¢cdo assumida por Hatoum
no delineamento de sua obra, quando o critico diz da criagdo de sujeitos-
personagens de natureza aberta, com o fim de comunicar 0 que se passa num
espaco (seus sentimentos, valores, culturas) sem os limites impostos por alguma
figuracdo amarrada a tracos impostos pela tradicdo. Ou seja, os sujeitos do discurso,
em Hatoum, sdo dinamicos, complexos e expressivos no seu dizer e no seu
comportamento, incluindo-se o autor.

Assim, a figura do transcritor — expressa por Foucault (1971) e por
Maingueneau (2006) — como sujeito que apenas assina um nome, como alguém
gue em nada participa no que fala, é improvavel aqui. Também permanece
improvavel até a perspectiva de um autor que muito pouco participa. A figura do
autor é marcante em Orfaos do Eldorado, pelos tracos de autobiografia que tornam
bastante similares algumas passagens de vida entre sujeito ndo paratépico (o que
escreve) e 0 paratopico (0 que se inscreve enquanto autor implicito e o que narra

enquanto identidade parcial com este implicito). Alias, a existéncia ou ndo de um
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transcritor € um dilema sem fim que ndo serd resolvido aqui, tanto pela
impossibilidade de fazé-lo quanto simplesmente pela falta de intencdo. O objetivo
consistiu em analisar a figura de um sujeito que comparece no discurso

indiretamente, transparente nas entrelinhas e por tras das linhas da narrativa.

4.2 O PERSONAGEM-NARRADOR EM DISCURSO

Melhor seria falar de sujeitos narradores, visto que Hatoum tem essa
estratégia de criar narradores multiplos em suas obras, como em Relato de um certo
oriente (1998). De acordo com Fiorin (2002), toda obra narrativa possui multiplos
narradores, mas a referéncia aqui € a do narrador principal, bastante demarcado, a
I6gica da tradicdo antiga, como o0 sujeito que conduz a maior parte das
apresentacoes e representacoes.

Em Orfédos do Eldorado, o narrador é Amando, personagem protagonista ao
mesmo tempo, que ndo € um avatar de Hatoum, mas apresenta muitos tracos de
similaridade ideoldgica e biografica com seu criador, em funcdo mesmo do que a
obra propde: representar um espaco e um tempo onde o amaz6nico e 0 amazonida
entoam ou deveriam entoar um canto de libertacdo. Quase todos os folegos séo do
narrador. Pouco espaco da a interlocucao.

Maingueneau (2006, p. 110) apresenta trés paratopias que sao bastante
significativas na obra de Hatoum:

a) A paratopia da identidade (familiar, sexual ou social): “apresenta todas
as figuras da dissidéncia e da marginalidade, literais ou metaféricas: meu
grupo ndo € meu grupo. A paratopia familiar dos desviantes da arvore
genealdgica [...]", que envolve criangas abandonadas, escondidas,
bastardos, orfaos;

b) A paratopia espacial: “[...] a de todos os exilados: meu lugar ndo é meu
lugar ou onde estou nunca € meu lugar. Suas duas grandes figuras sédo o
ndémade e o parasita, que trocam constantemente seus poderes.”

c) A paratopia temporal: “[...] funda-se no anacronismo: meu tempo nao €&
meu tempo. Vive-se ai ha modalidade do arcaismo ou da antecipacao:
sobrevivente de uma época passada ou cidaddo prematuro de um mundo

por vir.”
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Orfaos do Eldorado carrega essas paratopias com igual ou semelhante
presenca. A dissidéncia e a marginalidade sdo a tbnica constituinte do narrador,
Arminto. Saiu de uma familia aristocrata e passou a viver na marginalidade, ao lado
de orféos, bastardos, mendigos, indios de cultura massacrada e outros oprimidos.
Seu papel é operar um verdadeiro desvio nas defini¢cdes tradicionais de herancas
familiares. Seu nome nao é seu nome, entdo, se for estilizado Maingueneau (2006);
seu ser é 0 nao ser e nao quer parecer o que ndo € — busca, pois, a originalidade e
uma identidade prépria, sem necessariamente ter de admitir que seus atos sejam
sensatos ou ndo. No plano de configuracdo, o papel € mesmo operar o desvio.

Dentro da paratopia espacial, a afirmacdo pela nega¢do continua. Manaus €
um espaco querido e negado ao mesmo tempo; contrastam-se a beleza do espaco e
da conjuntura de um povo com as mazelas da miséria e da corrupcgéo. Por isso,
tanto atrai quanto expulsa. O lugar desejado nao € o lugar que se apresenta; o lugar
gue poderia ser ndo o €. O narrador assume o papel principal de denunciar os
comportamentos aviltantes de governos e comerciarios que nao respeitam a
dignidade humana (exploracdo de trabalhadores), os proprios principios da
sociedade capitalista que alimentam (sonegacao de impostos) e a inviolabilidade da
natureza individual (estupro de criancas, rapto e domesticacao de indias).

A paratopia temporal ndo escapa a espacial, pois a configuracdo do espaco é
a configuracdo de uma época. Pelo fato de o narrador valer-se quase
exclusivamente de suas memdrias e reminiscéncias, vive imerso no arcaismo e num
anacronismo. Trata-se mesmo do que Maingueneau (2006, p. 110) assinala como o
“sobrevivente de uma época passada”, mesmo a mingua, vivendo a margem de um
rio que na verdade € muito mais a margem da sociedade, num casebre de palafitas
gue traduz bem a imagem de um sujeito desgastado pelo tempo e envelhecido pelas
suas perdas e ndo conquistas, embora se orgulhe de ter se firmado na identidade/
contraidentidade que assumiu desde muito cedo.

Contudo, este sujeito narrador de Hatoum quer muito mais mostrar 0 mundo
que o cerca do que a si mesmo. E indiretamente eleito um porta-voz dos oprimidos,
emudecidos pela tradicdo de suas condi¢des, pelo achatamento de sua cultura e
pelo desamparo que os levam a confundir esmolas com benesses. Como recusar
um espaco de opressdo que é o espaco da subsisténcia? E o caso das 6rfas do
Colégio das Carmelitas. O narrador revela que elas eram oprimidas pelo excesso de

dedicagao aos costumes e pela falta de dedicagc&o a si mesmas. Sua voz era usada
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para repetir doutrinas, saiam uma vez por ano para uma festa de santo, em que
algumas usavam a sexualidade como escape ou mal a usavam, as escondidas, e
acabavam engravidando.

A posicdo do narrador, portanto, é bastante politizada, possui um matiz de
ideologia que o coloca a favor da autonomia dos sujeitos, embora nem sempre
encontre condicdes para tanto (por viver a mingua) ou aja por capricho,
desperdicando dinheiro como forma de provocacéo. A concepgéo de autonomia nao
é dependente da prudéncia nem se revela sempre na imprudéncia. E trabalhada
como um principio de liberdade de acédo e de opcéo por determinadas formas de
sustentabilidade. Arminto ndo precisava, talvez, numa visao bastante providente, ter
desperdicado o dinheiro da heranca para mostrar sua natureza; todavia, a obra o
mostra para a configuracdo da complexidade do sujeito, dentre cujos matrizes ha o
desapego ao material e a imersao no sentimental e no ideologico pelo contrassenso.

A disposicdo do narrador em primeira pessoa ajuda a intensificar sua
condicdo de sujeito politizado no discurso, afeito a discutir todas as questbes que
permeiam a sociedade aviltante em que se insere. As vezes, seus discursos S&o

meros esteredtipos conceituais, outras vezes sao originais.

4.3 PROTAGONISMO DISCURSIVO

E evidente a presenca absoluta do personagem-narrador. Sua apresentacio
se faz aos poucos, as vezes pela historia dos seus antepassados, mas a obra toda
compreende basicamente sua vida dos 10 anos até a meia-idade imprecisa que |Ihe
da a caracteristica de senilidade pelo sofrimento. Alguns fatos triviais sdo narrados
para a definicdo da natureza do personagem, como 0 caso do menino picolezeiro
gue passa com ar de sonso, “olhos de coruja” e zombaria, chamando Arminto de
doido. Uma das preocupacdes € justamente esta: demonstrar que o estado febril de
obstinacdo ndo consiste em loucura, tampouco 0s comportamentos incomuns numa
sociedade trivial. Outra das tantas preocupacfes consiste em trabalhar sobre o que
€ certo ou errado no discurso. Arminto admite que seu pai era obstinado e esperto e
gue ele, o filho, ndo tinha a mesma esperteza, em face do desperdicio da heranca;
todavia, em outro momento, admite que teria 0S mesmos comportamentos de
desapego material para satisfazer aos seus instintos sensuais e principios

ideologicos de defesa de uma vida nao burocratica e ndo opressora. Ou seja, 0
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protagonista afirma-se como um sujeito que ndo se assujeita e vive os dramas de
sua rebeldia. Meio paradoxal, defende uma autonomia que nao se realiza, pois
depende dos favores de um amigo da familia, o advogado Estiliano, e dos cuidados
da empregada da casa de seu pai, Florita, mas em relacdo a qual se considera
superior. Essa superioridade soO € vista até o momento em que os dois vivem nas
mesmas condi¢cdes de pendria, em face das quais Arminto admite a igualdade enfim.
E a fase em que trabalhardo como biscates no porto, ele como guia turistico e ela
vendendo guloseimas regionais sobre um tabuleiro de rodas.

O protagonista considera o espago como um meio de realizacdo pessoal, ao
dizer que “[...] Manaus tinha tudo: luz elétrica, telefone, jornais, cinema, teatros,
opera” (p. 17), mas ao mesmo tempo muito disso |lhe era negado, pela falta de
dinheiro, de modo que acabava contentando-se com a contemplacdo da natureza
elementar. Isso se devia ao que o narrador considera uma puni¢céo do pai, que julga
o filho lascivo, além de responséavel pela morte da méae durante o parto. Apenas isso
ja bastaria para a definicAo de sua angustia existencial; mas era a auséncia de
Dinaura o maior peso, a maior angustia.

A decadéncia do narrador vai se operando com a decadéncia do espaco, a
descoberta das mazelas (corrupcdo do pai, falta de governabilidade) e as
dificuldades do alcance de uma saida. Quanto mais o narrador conhece sua familia,
mais a nega; quanto mais vivencia seus espacgos, mais se oprime. Apenas na
memoaria e nas reminiscéncias encontra razdes para a continuidade do projeto de
um eu auténtico, fundado no nédo ser. Todavia, em nenhum momento julgava-se
indulgente. Pelo contrario, admitia seus limites, como aqui, a respeito de sua
alheacdo aos negodcios do pai: “Eu nao sabia de nada; a ignorancia era minha
fraqueza” (p. 55). Somente depois comegou a assenhorear-se dos fatos que
envolviam seu pai, e 0 mito da figura paterna comecou a desfazer-se. Em outros
momentos admitiu-se ingénuo e irresponsavel, mas sempre se manteve em busca
da dignidade, exceto quando manifestou o interesse de casar-se com a filha do
homem que comprou os seus bens para poder herda-los novamente, a0 menos em
parte. E o caso da venda do palacio da familia aos Becassis. Todavia, sua posi¢éo
contra 0 oportunismo malicioso era outra, como neste caso, em que revela o
comportamento do pai diante dos empregados da familia: “As vezes, dava uma viola
para o0 caseiro e um par de sapatos para Talita [esposa do caseiro]; antes das

eleicOes ele [0 pai] ia ao quintal pedir votos para um candidato. Essa intimidade me
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irritava, porque era interesseira, calculada” (p. 61). A intimidade interesseira era
reciproca, segunda a obra toda. Portanto, a personagem conduz um discurso que
procura representar uma sociedade viciada nos maus costumes, cCoOmo a COrrupgao
politica e o abuso sexual contra indias jovens.

Cabe em Arminto uma nocao de verdade plural que Candido (1998) diz
encontrar no dramaturgo italiano Luigi Pirandello. Ao mesmo tempo que Arminto é
licido em relacdo as questdes de politica, sociedade, comportamento e cultura,
consideram-no etéreo, conforme esta fala de Estiliano, o advogado da familia: “Na
tua cabeca, sé fantasia, Arminto. E nos bolsos, sobrou algum dinheiro? N&o sobrou
nada, ndo €? Perdeste o0 palacio branco e a [fazenda] Boa Vida. Perdeste tudo” (p.
83). A obra demonstra que a dedicacdo ao sentimento é maior do que a dedicagéo a
gualquer outro apego, seja material ou familiar, chegando-se mesmo ao desapego
neste outro polo. Comportamentos como o de Arminto s&o dificimente
compreendidos nas sociedades capitalistas, tanto que ndo é apenas Florita quem o
vé como louco: “As trés mulheres me olharam como se eu fosse um demente, e eu
me acostumei com esse jeito de ser olhado” (p. 87).

Dadas tais condicdes, em especial pela falta de dinheiro, Arminto admite que
“sobrava’, razao pela qual diz: “Entdo me afastei do mundo” (p. 92). Significa viver a
margem do tangivel e imerso no sonho. Sobrou-lhe muito pouco, e do pouco que
ficou, € grande sua ansia de contar: “A gente nao respira no que fala? Contar ou
cantar ndo apaga a nossa dor?” (p. 103). Fundou-se no discurso e nele permaneceu,
deixando a duvida sobre a realizacdo do sonho de encontrar e viver com Dinaura:
“[...] as pessoas ainda pensam que moro sozinho, eu e minha voz de doido” (p. 103).
Assim, Arminto encerra-se como um narrador engajado em questfes sociais, huma
estética literaria de historia aberta e como uma personagem que definha em funcao
daquilo que nega nas sociedades, pois pelo ndo ser perde espaco e tempo, mas

mantém sua natureza.

4.4 DISCURSO SOBRE OS ANTAGONICOS

O principal antagonista de Arminto € seu pai, Amando, e com ele segue todo
um coro de vozes ou simplesmente o siléncio do consentimento que sustenta o
apego material e o jogo de conveniéncias. Amando tem como génese Edilio

Cordovil, mas ndo como identidade absoluta. O avdé de Arminto é tracado
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inicialmente como sujeito trabalhador (“Diziam que ele ignorava o cansago e a
preguiga, e trabalhava que nem um cavalo no calor umido desta terra”, p. 14), mas
depois o0 que lhe pesa é sua negatividade aviltante, pelo massacre de indios e pelo
abandono de mulheres a quem prometia casamento, logo ap6s os noivados. O
discurso vai desvelando, na esfera do antagonismo, questdes morais bastante
criticas, comuns a Amazonia (massacre de indios) ou ao mundo todo (abandono de
mulheres).

A presenca de Edilio € pequena no discurso sobre os antagbnicos, a
dominancia é de Amando. E compreender este leva facilmente a compreensédo do

outro, pois comungam ideologias varias. Concentram-se em negocios:

Amando inaugurou a casa quando casou com minha méae [diz Arminto]. E
passou a sonhar com rotas ambiciosas para os seus cargueiros. [...] Foi
mais um brasileiro que morreu com a expectativa de grandeza. No fim, eu
soube de outras coisas, mas ndo adianta antecipar (p. 15).

As outras coisas, ditas assim de forma generalizante, antecipam de todo
modo uma insinuacdo de que havia negatividades na histéria de Amando. Foi-se
desvelando um sujeito que a vista da sociedade era solidario, justo, honesto; mas,
conforme documentos encontrados por Arminto na fazenda Boa Vida, apos sua
morte, as principais mostras séo de corrupc¢ao e exploracdo da boa fé alheia.

Amando é também um tipo contraditorio, pelo discurso moralizante a respeito
do comportamento do filho: “O que fizeste com Florita € obra de um animal” (p. 17).
Essa referéncia, que se deve ao ato sexual entre o filho e a empregada, traz como
endosso uma visao muito parcial dos fatos. Afinal, Florita era mais velha que Arminto
e foi ela, na verdade, quem provocou 0 assédio. Mas a contradicdo de Amando néo
se limita a este fato, pois a prépria Florita € fruto de um comportamento meticuloso
de Amando, que oprime com mencdo de solidariedade, pois afirma ter oferecido
uma condicdo de vida melhor a india, enquanto na verdade sequestrou-a de sua
familia.

Comportamentos do tipo sdo parcialmente justificados por um discurso que
denuncia uma visdo materialista do mundo. O narrador sugere que Amando morreu
por ndo suportar a derrota numa concorréncia para transportar produtos amazonicos
ao exterior. Essa concepcéo de personagem materialista possui tragos marcantes:
Amando era um sujeito austero que andava de punhos cerrados, corpo rijo e vida

imersa no trabalho. Impossivel ndo lembrar do Naturalismo na formulacdo das
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personagens. Porém o materialismo como principio absoluto é negado

especialmente aqui, nesta fala de Arminto:

Minha histéria com Dinaura comecou naquela semana. Ela queria namorar
comigo. Agora sou uma carcaca, mas fui um jovem vistoso. E ainda tinha
posses. Isso conta, ndo é? Era o que eu pensava, mas a riqueza ndo foi
suficiente. Quer dizer, ndo serviu para muita coisa (p. 40).

Essa oposicdo de principios sustenta a obra toda. Amando, focado no
trabalho; Arminto, em sentimentalismos. Todavia, a predominancia de alguns
principios e comportamentos ndo anula os outros. Afinal, Amando dava
demonstracdes de que sentia falta da mulher, e, segundo revela¢gdes do advogado
Estiliano, talvez tenha tido outro relacionamento conjugal, com Dinaura como
amante ou como filha (mistério indesvendavel na obra). De todo modo, o estar junto
nao depende necessariamente do gostar ou amar. As relacdes podem ser
mecanicas. Por exemplo, Amando desejava ver o filho no comando dos seus
negocios muito mais para prosperar um nome do que para oferecer condicdes de
subsisténcia, conforme revela indiretamente o narrador.

A falsidade do antagonista € 0 que mais 0 condena, pois enganou nao
somente o filho, mas toda a cidade. Escondeu Dinaura num orfanato,
indiferentemente a condicao de vida que ela levaria; manteve Florita no cativeiro de
sua casa, na subalternidade dos afazeres domésticos; alimentou a sociedade com
perspectivas de justica e humildade, a fim de manter a lideranca de uma imagem
pela qual se manipulavam interesses.

Manaus € entdo um espaco candnico onde as personagens sao
estereotipadas no contrassenso, visto que aceitam manipulacbes por acharem que
assim serdo conduzidas para um futuro mais promissor, capaz de suplantar as
deficiéncias e angustias passadas. Amando alimenta esse contrassenso, nao
percebido em funcdo de atos reacionarios que consistem em oferecer um pouco a
guem praticamente ndo tem nada. A auséncia aviltante transforma o pouco em
guase muito para a massa de desvalidos do sistema capitalista de dominacéo. Essa
massa € encontrada no orfanato, no porto de Manaus, nas ruas, nos bares, nas

pensdes, em contraste com politicos e comerciantes.
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4.5 GENERO E DISCURSO

A mulher, em Orfios do Eldorado, ndo por acaso é uma figura oprimida, mas
tem as suas armas. H& uma triade de dominancia composta por Dinaura (a musa),
Florita (a fortaleza) e Estrela (a miragem). Elas constituem os mais fortes
estereotipos da obra. Apesar das sébias concepcdes e atitudes das duas primeiras,
elas ndo raro sdo subestimadas, ignoradas e anuladas pelos atos dos homens.
Nenhuma é comerciante ou lider de comércio, e isso significa muito numa obra que
guestiona principalmente o apego materialista.

Dinaura faz um tipo que merece este comentario de Maingueneau (2006, p.
128): “Claro que a mulher fatal desvia irremediavelmente o homem, mas esse
destino inexoravel se inscreve numa obra, num rigoroso encadeamento de imagens,
de observacdes, de palavras.” Essa inscricdo € feita tanto pelo narrador principal,
Arminto, quanto por Florita, ao dizer da loucura provocada pela outra em Arminto e
da propria natureza de Dinaura: “Ela ndo vai ser tua mulher. Nunca vai ser amada
quem né&o é de ninguém” (p. 37).

Dinaura € uma personagem complexa, desejada pelo corpo terno e pela
natureza exuberante; amada talvez pelos mistérios que a envolvem, talvez por ser
um objeto ao qual Arminto tinha que se apegar para preencher o vazio existencial
gue resultou da negacdo de suas origens. A definicdo da mulher-mistério, mulher-
mito (e mito e mistério sdo uma constante na Amazo6nia e na obra ambientada)
comeca pelo contato do narrador com as orfas da ordem Sagrado Coracdo de
Jesus: “Meninas. Uma delas tinha jeito de moga crescida. Parecia uma mulher de
duas idades. Usava um vestido branco e olhava para o alto, como se nédo estivesse
ali, como se nao estivesse em lugar nenhum” (p. 28). Depois dessa aparicdo
misteriosa, houve a aparicdo que aticou o impeto lascivo de Arminto, quando a moca
saiu das aguas com o vestido no pescoco, nua.

A luta de Arminto para aproximar-se de Dinaura justifica a definicdo de mulher
fatal. Apds a dificil permissdo da madre do orfanato para o namoro, seguiram-se
situacbes bem mais angustiosas. Os encontros furtivos na praca, o unico enlace
sexual debaixo de uma arvore, o desprendimento de Dinaura numa danca a qual se
lancou frenética e inevitavelmente, numa festa de padroeira, foram motivos para que
0 narrador se concentrasse na busca de uma mulher aparentemente indomavel. Seu

comportamento estranho, como a fuga repentina e definitiva, poderia entretanto ser
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explicada, se de fato Dinaura fosse aquilo que a obra insinua como possibilidade:
irma ou madrasta de Arminto. De todo modo, a busca persistiu obsessiva e Dinaura
talvez tenha sido encontrada, inclusive como méae, em vista da figura de uma moca
gue recebeu Arminto numa casa no meio da floresta, ap6s uma busca incessante. O
que leva a esta suposicédo é a resposta da moga a pergunta de Arminto: “Conhecia
uma mulher... Dinaura?”, ao que ela reage: “Recuou um pouco, juntou as maos,
Como se rezasse, e virou a cabeca para o interior da casa” (p. 103).

O tipo de Florita é assinalado numa forma ambivalente que encontra tragos no
seguinte comentario de Orlandi (1987, p. 39): “a mulher tem de ser casta esposa e
eficiente messalina. As palavras sdo carregadas de sentido: uma deusa € tudo isso
e uma fémea também o é. Mas ndo se usa indiferentemente deusa e fémea.” De
forma alguma, em Orfdos do Eldorado. Dinaura é as duas coisas, deusa e fémea,
mas nao por acaso: deusa por representar uma razao para a existéncia; fémea pelo
prazer que provoca e pela lascividade comum a de Arminto. Florita, entretanto, &
muito mais fémea do que deusa, muito mais fortaleza do que fémea. Foi fémea no
momento em que, com Arminto, cederam aos instintos sexuais; depois, manteve-se
fortaleza, embora, para si mesma, sua condicdo de fémea tenha permanecido muito
mais do que para Arminto. N&o é por acaso que ela burlava os codigos de conduta e
fugia para a pensédo Saturno, onde estava o outro, para lavar a roupa do homem e
conversar com ele. Diferentemente de Dinaura, € um tipo que permaneceu submisso
(apesar das rupturas), apegado a uma gratiddo que gera benevoléncia, embora
pouco tenha recebido para tanto e muito Ihe tenha sido negado, ja que foi raptada de
suas origens e manteve sua vida limitada a servir. Nao por acaso, Florita chorou
desesperadamente a morte de Amando e tinha uma condoléncia extremada diante
da condicdo de Arminto. Claro que o desejava, demonstrou isso numa segunda
tentativa de relacdo sensual, mas suas benesses deviam-se muito mais a
afetividade da relacdo familiar costumeira, desde a infancia do outro aos velhos
tempos de ambos. Afinal, em nenhum momento abandonou Arminto,
indiferentemente ao definhamento da condicdo econémica de ambos.

Dinaura e Florita séo personagens, parafraseando Candido (1998, p. 71), “[...]
construidas a partir de um modelo real, conhecido pelo escritor, que serve de eixo,
ou ponto de partida”, com algumas desfiguracbes. Ambas sao indias raptadas de
sua cultura, mantidas num cativeiro semiaberto, sob as guardas da subsisténcia e

com as amarras da subserviéncia. Pouco se debatiam por falta de perspectivas em
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relacdo ao mundo. Apenas Dinaura se libertou, mas néo se sabe se até ao ponto da
autonomia ou da felicidade. Fugir, alias, nem sempre significa libertar-se; a alheacéo
ndo da conta da tranquilidade nem garante que houve irresponsabilidade. De todo
modo, Dinaura cumpriu os principios de sua natureza e cultura, que se assenta
fundamentalmente numa vida sem amarras e em comunh&o com o espaco.

Estrela € apenas uma miragem porque tudo o que significa nasce do que
aparenta a sua imagem. Trata-se da mulher que seduz a primeira vista, em fungéo
dos tracos bem delineados, do olhar cativo, da delicadeza; em segundo lugar, é
desejada em funcdo da sua condicdo econdmica. Nem deusa, nem fémea para
Arminto, apenas uma musa, Estrela acaba mesmo quase como uma figurante dentre
tantas, que apareciam em Manaus para aticar os desejos artificiais daqueles em
busca do trivial. Afinal, foram os seus dotes econdmicos que mais motivaram

Arminto a nela pensar, e ainda como uma imagem suplantada por Dinaura.

4.6 ESTEREOTIPOS NO DISCURSO

O estereodtipo € uma generalizacdo de tipos sociais, apesar das mais diversas
especificidades destes, de modo que sua pluralidade € ignorada ou nao percebida
em favor de uma simplificacdo dos sujeitos, suas falas e seus outros
comportamentos. Assim, comparecem nas obras alguns tipos dispostos em blocos,
repetindo-se uns aos outros acriticamente, num comportamento robd. Ndo da para
nao lembrar de Dostoiévski.

O esteredtipo tem uma relagcdo muito intima com o preconceito e a
intolerancia. Numa sociedade em que o multiculturalismo é emergente, as condi¢cbes
de preconceito e intolerancia sdo previsiveis para aqueles que se submetem as
concepcdes de homogeneizacdo. Por isso, a tela Amazénia de Hatoum nao deixaria
de demonstrar ocorréncias afins. Em Orfaos do Eldorado, a figura mais
estereotipada € a do indio, tanto que turistas, ao navegarem pela bacia amazonica,
reconheciam como indios apenas aqueles que andassem nus. A indiferenca de
alguns a possibilidade de mudancas € eminente, numa concepcdo do outro (de
algum outro) como sendo pessoa que trajeta em linha reta, sem complexidades e
possibilidades de mudar o seu caminho. Entretanto, ndo € na miragem, mas sim nos

discursos que os esteredtipos mais se disseminam, embora se possam destacar
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comportamentos repetidos, como a exploracdo de 0rfds e a subalternidade da
mulher.

Algumas personagens séo criadas justamente para repetir os discursos
homogeneizadores. Todavia, ndo séo tao pobres (ou planas) a ponto de se limitarem
a tal funcéo elementar. Estiliano, o advogado, existe para potencializar as (falsas)
virtudes de Amando e reproduzir o tipo analitico e retilineo que vé a vida enfeixada
por compromissos a serem devidamente cumpridos; os politicos tém, todos eles,
uma relacao inescrupulosa com a populacao, pela falta de zelo ou pela exploracéo
de situacdes (como as negociatas com Amando para a obtencao de votos).

Entretanto, em relacdo a Orfaos do Eldorado, é preciso lembrar que o
estere6tipo ndo é fruto de uma visdo limitada do autor, mas de sua intencionalidade
em demarcar os tipos acriticos, massacrados ou viciados do meio social. Nem
sempre 0 estereotipo € instituido para ser negado, mas sim para ser reafirmado
como elemento justo e passivel de ser aceito em sua condicdo até mesmo pelos
mais sensatos e criticos. E o caso da nova professora do colégio das 6rfas, que
congraca as virtudes de uma lider solidaria e afetiva — um quase oposto da entdo
substituida madre Caminal, que subjugava as orfas a oratéria e trabalho, dando-lhes
em troca mera subsisténcia.

Alguns estereotipos sdo espontaneos, como Estiliano, que repetia as
ideologias e comportamentos do patrdo, Amando, até o limite que a relacdo exigia
para a boa convivéncia: “Os dois sempre se encontravam em Manaus e Vila Bela;
eles se olhavam com admiracdo, como se estivessem diante de um espelho; e,
juntos, davam a impressao de que um confiava mais no outro do que em si proprio”
(p. 18). Outros esteredtipos sao forcados, como o do gerente dos negdécios de
Amando, que repetia mecanicamente os gestos do patrdo. Por sua vez, Amando era
0 esteredtipo do homem austero e dominador, que tem como traco diferencial a
intolerancia, que o impede de perdoar e o leva ao preconceito: “[...] detestava ver o
filho com as criangas da Aldeia” (p. 21).

Da mesma forma como ha esteredtipos internos, construidos em funcao do
espaco demarcado (Amazdénia/Amazonas/Manaus), surgem os de fora, pela
migracdo precipitada, em busca do “eldorado”. Os estereétipos vém aos blocos,
como os pobres a espera de uma facanha de governo que néo se concretizava. Até
a propria personagem-espago é estereotipada, e duplamente: seja porque, como

qualquer cidade emergente mal governada, apresentava os problemas da
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desordem, da balbirdia; seja porque era subestimada por estrangeiros que se
admiravam com a existéncia de estruturas colossais em meio a selva, como a do
teatro de Manaus. Refaz-se entdo o preconceito que se tem sobre cidades do
interior do pais, especialmente do Norte, consideradas no limite de si mesmas.

Os tipos mais oprimidos sdo os indios, especialmente as 6rfas, mas seu
discurso quase nao existe e menos ainda se faz ouvir: “Proximo da floresta, via os
casebres tristes da Aldeia, ouvia palavras em lingua indigena, murmurios [...]" (p.
32). Eles séo seres em massa, tipos que se repetem como as arvores das florestas.
Dinaura e Florita sdo as excegfes. E claro que essa massificacdo de oprimidos
também envolve outras culturas, haja vista os mendigos e velhos insones que
Arminto encontrava na noite. Mas, em varios momentos, € a figura do indio um dos
principais elementos a compor a tela amazoénica de Hatoum. E uma entidade
inescrupulosamente maltratada pelas outras etnias consideradas no comando ou €
também um opressor de iguais, como ocorre quando um pai vende a filha a um
barqueiro (Denisio Cao) ou a violenta em casa. O barqueiro e o indio praticam o
mesmo ato contra duas Orfas: estupram-nas. Mostra-se ai um elo de corrupc¢éo de
valores que transfiguram homens em monstros — uns por malevoléncia, outros por
desespero ou estupidez —, homogeneizando por algum traco comportamental as
diferentes etnias entre si. Desfaz-se entdo o estere6tipo do indio como criatura pura,
do tipo pintado por Jean Jacques Rousseau na teoria do bom selvagem. Mas esse
evento € uma fatalidade abrupta, pois o que melhor configura uma imagem
deturpada é justamente aquele que se aproveita do espaco, na obra, com
indiferenca as pessoas, fazendo delas suas bases de sustentacao para o cotidiano,
como se cada outro fosse uma peca de montagem, numa engrenagem mercantilista.
Assim foi para Florita, como empregada de Amando, como quase mae de Arminto;
para Estiliano, que viveu muito mais pelo trabalho; para as 6rfas, subjugadas a uma
ordem ou for¢cadas a algum apego de subsisténcia por falta de escolha para sua
vida; e até mesmo para Dinaura, tendo como limite o siléncio, 0 mistério, e como
escape o0 sonho, o retorno a uma suposta origem, cujo sentido € muito intimo e
indecifravel, segundo a poética do espaco de Bachelard (1978).

Algumas personagens se definem pelo que vivem e ndo pelo que sao, de
modo que indicar as origens para espacializar o homem nem sempre convence. Por
exemplo, Estiliano nasceu no Amazonas e estudou no Recife, mas, segundo a

madre Caminal, por nunca ter rezado em sua igreja, a origem lhe era indiferente.
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Noutras vezes, € justamente a disposicdo espacial das pessoas na ordem dos
relacionamentos que importa para caracterizar os tipos sociais: “Vi as filhas das
familias ricas separadas das 0rféds, e uma roda de meninas tapuias encolhidas pela
timidez e pobreza. Todas gostavam da festa da padroeira porque era o dia mais livre
do ano” (p. 43-4). Portanto, apesar das diferencas, a opressdao ndao era comum
apenas aos desfavorecidos economicamente e aos dominados culturalmente.

N&o é de se admirar que a obra retrate essas maculas no seio social, comuns
a tantas outras narrativas de todos o0s tempos, especialmente na
contemporaneidade; o que se ressalta é a forma como as contravencgdes sociais
configuram um espago que se humaniza nas igualdades e desumaniza nas
diferencas. O outro é o tipo voluvel e fragil da grande massa, mas que resiste aos
sacrificios em funcéo dos sonhos e ideologias. O outro se pluraliza, sédo os indios, e
entre eles, especialmente as mulheres e as criangas. O outro soma-se com outro
outro, o pobre, o imigrante sem voz (do Nordeste, do exterior), para compor um
conjunto de elementos que matizam o espa¢o numa tela que representa bem um
tempo de construcdo de uma cidade fundada na ideologia do enriquecimento facil,
gue ndo se concretizou. Alguns outros, estereotipados, além de nao terem direito a
voz, perderam a vis3o, literalmente. E o caso dos “cegos do paraiso”.

E previsto pela Histéria que esses tipos sociais tinham como discurso
imanente e original a concepcdo de que a Amazonia era um Eldorado, mas agora
sob uma nova ‘realidade” que nao se concretizava novamente. De espacgo
encantado, com muito ouro e beleza, limitou-se a um espaco de beleza sem ouro,
mineral ou vegetal (o do latex), pois se antes desfez-se um mito, em seguida desfez-
se um outro tipo de engano, fundado na esperanca e ndo na crenca. Emergiu o
oposto. Hatoum insinua Manuel Bandeira ao pér na memoria do narrador 0os versos
de um suposto poema grego, transcrito por Estiliano: “Vou embora para outra terra,
encontrar uma cidade melhor. Para onde olho, qualquer lugar que a vista alcanca, s6
vejo miséria e ruinas” (p. 95). Ha uma tela amazbnica mutante, que vai se
deformando na medida em que as mazelas se desvelam, pouco a pouco. Mesmo
assim, a pior expressao do espaco ainda é suficiente para manter o ser, porque ser
e espaco sao constituidores um do outro, como ja revela a epigrafe da novela e este

trecho, estilizado quase no fim da obra:

Porque, se fores embora, ndo vais encontrar outra cidade para viver.
Mesmo se encontrares, a tua cidade vai atrds de ti. Vais perambular pelas
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mesmas ruas até voltares para ca. Tua vida foi desperdicada neste canto do
mundo. E agora é tarde demais, nenhum barco vai te levar para outro lugar.
Nao ha outro lugar (p. 97).

N&o seria um discurso do conformismo, mas sim de revelagdo: o homem,
guando passa muito tempo num espaco, consome boa parte de sua vida nele, e se o
fez sem método, o desperdicou. Mas, segundo as premissas da obra, é dificil
dissociar-se das origens e vivéncias, mesmo que antagonicas. O homem sempre
realiza-se parcialmente onde vive, a0 mesmo tempo que cria limitagcbes para a
mudanca. E esta jamais ocorre quando ndo existe um querer verdadeiro. Mas como
podem querer mudanca ou retorno personagens que se tornaram cegas pela falta de
seguranca num trabalho escravo? Cativas, mas que antes foram abandonadas ou
defloradas pelo préprio pai? Que migraram para a Amazodnia por falta de
expectativas no lugar de onde vieram? Que aprenderam a ser no espaco e com ele
comungaram a vida toda? Ha uma série de dilemas e ndo apenas dramas
existenciais que movem ou imobilizam as personagens. Quem pode discursar e
sabe o que dizer, como Arminto, denuncia desde os atos falhos até as atitudes de
corrupcao. As imundicies levadas pela enchente até a porta do prefeito de Manaus
nao sao mera fatalidade; sdo uma forma de demonstrar problemas nao resolvidos,
erros nao corrigidos.

Algumas personagens, por falta do que dizer ou do poder dizer, acabam
ilhadas, como os leprosos da llha dos Espirito Santo, as 6rfas do Colégio das
Carmelitas, os humilhados do bairro Cegos do Paraiso, os indios da Aldeia no fim da
cidade, e, dentre outros, Dinaura, que se emaranhou pela selva com seus instintos
de liberdade, proprios de sua etnia.

O discurso das personagens revela uma tela amazénica com elementos em
contraste. O belo da natureza do espaco se choca com os vicios da natureza do
homem. E como se existissem na verdade duas telas, uma disposta através da
outra, ou simplesmente uma tela em constante refaccdo, onde sdo nitidos os
recortes (fatos peculiares), borrbes (esteredtipos) e insercdes de elementos novos
(descobertas) que caracterizam o espaco mutante.

Tudo isso é demonstrado a um paciente interlocutor, tdo emudecido quanto
0s esteredtipos citados, e que depois ird assumir a funcdo de narrador no seio de
sua familia, contando ao neto o que ouvira de Arminto. O contar é a grande faceta
da obra. Exige do interlocutor (personagem, leitor) que conheca a Historia da

Amazbnia, para que identifiqgue os elementos referenciais matizadores da obra.



81

4. 7MATIZES HISTORICO-CULTURAIS ACENTUADOS NO DISCURSO

Nenhuma obra se furta de amealhar o que h& de histérico e cultural em seu
trancado, mas ha aquelas que acentuam a presenca de ambos. Considerando-se
gue um dos principais criticos da obra é ndo raro seu préprio autor, pode-se situar
Orfaos do Eldorado (2008) nessa dimenséo da “problematica existencial da propria
obra”, onde o espaco e o tempo (marcados, transbordados e inseparaveis)
comparecem como 0 receptaculo de culturas e acontecimentos pluralistas e
encadeados na medida da necessidade das tensdes a serem impostas e
acentuadas.

Conforme a sociocritica francesa de 1970, destacada por Maingueneau
(2006, p. 37), a obra contempla a sociedade de seu tempo néo apenas por meio de
uma reapresentacdo, mas também ao desvelar subterraneos e ensejar as aporias
com eles constituidos. Ha& muito do “ja dito” na obra de Hatoum (como n&o deixa de
haver em outras obras, mesmo que em menor grau), mas em associacdo com
aporias que atualizam os problemas de um tempo que néao se perde no passado, em
vista da permanéncia de varios dilemas e dos reflexos de ac¢bes tanto individuais
guanto coletivas que redirecionaram os rumos da Historia.

A andlise de Orfdos do Eldorado (2008), porém, esta indo para além de uma
perspectiva de abordagem coletora e descritivista. Pelo direcionamento da analise
do discurso, os enunciados, conforme ensina Maingueneau (2006, p. 37), séo
apreendidos “[...] por meio da atividade social que os sustenta, remetendo as
palavras a lugares, distribuindo o discurso numa multiplicidade de géneros cujas
condicBes de possibilidade, rituais e efeitos tém de ser analisados.” Dai que “[...] a
nocao de discurso [...] traz para o primeiro plano os dispositivos comunicacionais e
enunciativos, seja em termos de género do discurso ou de cenas de enunciagao.”
Interessam muito mais aqui as cenas de enunciacdo e os lugares aos quais as
palavras sdo remetidas, entendidos estes lugares como todos aqueles em que as
palavras podem se situar: pessoas, espacos, tempo, discurso (ideologia, concepc¢ao
filosofica, tradicdo, costumes).

Uma nocéao de discurso vista e empreendida de modo aberto, como propde
Maingueneau (2006), associa-se naturalmente com a pragmatica, posto que esta se
coloca para as condi¢cdes de apreensdo dos objetos ao lado dos quais fica a lingua.

Mas a pragmatica vai além, e pode-se acrescentar que ela trata também das
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condicbes de distribuicio dos mesmos objetos, num contexto em que 0 Senso

comum e a lenda sdo uma constante.

4.8 ENTRELACAMENTO DE CULTURAS

Numa instituicAo discursiva, existe um movimento de instauracdo de
enunciados que deve legitimar as cenas de enunciacdo e 0S posicionamentos
assumidos no campo da abordagem, conforme atesta Maingueneau (2006). Assim,
se 0 campo de instauracdo € a Amazobnia, devem comparecer 0s matizes de uma
pluricultura inevitavel e inadiavel, haja vista a forma como o espa¢co amazdénico veio
sendo habitado e transformado especialmente no século passado. Dai que falar de
multiculturalismo e interculturalismo é tendenciosamente Obvio. Entretanto, ndo é a
obviedade a causa que interessa para a critica aqui, mas sim a forma como a
obviedade anula essa sua propria condi¢do e institui no discurso um direcionamento
que singulariza a obra em foco — Orféos do Eldorado (2008). A matéria-prima dessa
obra €& a Histéria, e a principal matéria-prima dessa historia é a cultura plural,
transbordada e forcada a uma desfiguracdo quase impossivel, da qual resulta uma
reconfiguracao onde persistem muitos tracos de origem. Ha alguns corddes que nao
se rompem, como o do mito e o da integracdo do homem com o espaco.

A diversidade de origens dos povos que habitam a Amazénia de Hatoum (e
ndo somente em Orfdos) é elemento de discussdo que passa por Varios vieses, do
antropolégico ao politico, social e econdmico, visto que muitos povos vieram as
novas terras em busca de lucro, nem que para isso tivessem que operar um
massacre contra indios — os principais alvos em funcdo de sua interface originaria
com a terra. A figura do indio é uma constante em Orfaos do Eldorado (2008), tendo-
se duas das personagens centrais, Dinaura e Florita, nos principais eventos da
narrativa. E Arminto, personagem-narrador central, houvera inclusive sido
amamentado por uma tapuia. Essa designacdo, tapuia, ndo ocorre ao acaso,
representa bem a diversidade -cultural da regido em termos também de

representacao linguistica:

Uma india, uma das tapuias da cidade, falava e apontava o rio. Ndo lembro
o desenho da pintura no rosto dela; a cor dos tracos, sim: vermelha, sumo
de urucum. [...] Florita foi atrds de mim e comecou a traduzir o que a mulher
falava em lingua indigena (p. 11).
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Além das lendas, que serdo abordadas mais adiante, o destaque da
linguagem caracteriza um importante matiz de diferenciacdo cultural afetada pela
imposicdo dos colonizadores, inicialmente, e depois pelos dominadores que
permaneceram. Assim, havia um multilinguismo com trés vertentes caracteristicas: a
lingua prépria de um grupo/aldeia, a lingua geral que favorece a uma compreensao
entre grupos e a lingua imposta, a portuguesa. De acordo com Borges (2003, p.
113), “[...] a Lingua Geral Amazobnica (doravante referida como LGA ou nheengatu) é
instituida em um espaco linguistico, historico e discursivo polissémico, estabelecido
pelo processo colonizatério”, que a impés, nos séculos XVII e XVIII, como forma de
estabelecimento da dinastia; depois, ainda segundo Borges (2003), essa lingua, com
a reforma de Marqués de Pombal, seria negada em favor do Portugués, esta como
lingua oficial com o sentido de construcdo de uma suposta identidade nacional.
Assim, a afirmacéo da lingua geral da época jesuitica tinha um carater muito mais de
favorecimento a intercomunicacéo, a intercultura, enquanto sua negacdo, na época
pombalina, passou pelo propésito de uma dominacdo ideolégica plena, para
implantacdo de um Estado em busca da hegemonia em varios campos, um deles o
linguistico. Nesse caso, a linguagem € usada como um instrumento de dominacgao
desde a ideologia até a pratica de costumes.

O fato se mostra na obra de Hatoum (2008), com esses matizes de opressao:
“Florita me disse [ao narrador] que varias 6rfas falavam a lingua geral; estudavam o
portugués e eram proibidas de conversar em lingua indigena” (p. 41). Essas linguas
e outros indios sdo de origens bastante diversas, mas todos eles ligados as margens
de rios afluentes do Amazonas ou de afluentes antecessores deste, especialmente o
rio Negro. Eis alguns exemplos: “[As 6rfas] vinham de aldeias e povoados dos rios
Andira e Mamuru, do Parana do Ramos, e de outros lugares do Médio Amazonas”
(p. 41). Em outros momentos, sao apresentados os indios dessana e sateré-maueés,
que Benchimol (1999) ortografa como “Dessanos” (além de Dessana) e “Sateré-
mawé”, dentre “[...] outros tipos humanos para-caboclos, indios ou para-indios” (p.
32), muitos dos quais presentes em Orfaos do Eldorado.

O contato entre linguas desses povos todos que pontuam a obra de Hatoum
(2008) se opera numa interface de subsisténcia, pois da mesma forma que as o6rfas
e outros indios se véem obrigados a estudar e usar o portugués, alguns nao-indios
compreendem a lingua geral no oficio de sua profissdo, como ocorre com 0s

praticos barqueiros que navegavam o Amazonas e seus afluentes em turismos ou
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buscas. Ha portanto uma intercultura tanto espontdnea quanto forcada, na
integracdo ou embates de diferentes etnias. Essa € uma situagdo Obvia em toda
regido marcada pela presenca de migrantes e invasores. A situacdo € demonstrada
aqui para destacar um discurso que, direta ou indiretamente, esta sempre
denunciando as formas de opressdo numa sociedade civilizada as avessas, onde 0s
grupos sem prestigio linguistico, politico e econbmico sdao massacrados ou vivem
subordinados e a mingua.

Apesar da opressdo do colonizador, cuja figura aqui ndo é individual, mas
coletiva, hd o construto de uma cultura local bastante singular, formulada pela
natureza do espaco, mesmo em face das vicissitudes e idiossincrasias de um povo
de origens muito diversas. Na culinaria, este € um prato bem tipico: “De vez em
guando ela [Florita] trazia guisadinho de carne com maxixe e arroz com folhas de
jambu ensopado em molho de tucupi, iguarias que costumava preparar no palacio
branco” (p. 87). Outro prato marcante € a farofa com ovos de tartaruga. E o
estrangeiro, quando interessado em toda essa cultura local, “[...] comia tudo, até
piranha frita” (p. 86). O uso do advérbio “até” denuncia aqui a concepcéo ndo de
uma iguaria, mas de um elemento apenas costumeiro, que pode ndo ser agradavel
para alguns.

Mais interessantes que as situacdes de contato sdo as de constituicdo da tela
local. Junto aos indios, ha a figura de antigos e diversos estrangeiros, agora
elementos da nova terra, configurados com o tempo pela sua acdo demarcadora do
espaco e realizadora de eventos, especialmente na agricultura e no comeércio.
Benchimol (1999) faz um bom apanhado dos imigrantes, e boa parte deles
comparece em diversidade em Orfaos do Eldorado (2008). Assim, ha os nordestinos
soldados da borracha, gentes de todos os cantos do Brasil, os portugueses do
mercado, a madre espanhola do Colégio das Carmelitas, os judeus e marroquinos

de outros comércios, 0s japoneses na agricultura:

A chegada dos japoneses animou a cidade; eles construiram uma vila com
casas japonesas la na ponta do rio Amazonas, bem na boca do Parana do
Ramos. Fundaram outras colbnias no rio Andird, 14 na terra dos saterés-
maueés, grandes agricultores. Plantaram arroz, feijdo e milho, e conseguiram
a proeza de plantar juta (p. 91).

7

Essa pluricultura é mostrada pelo narrador como algo positivo em seu

discurso, exceto quando se trata de uma migracdo exploratéria no sentido perverso
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do termo, ou seja, de realizacdo escravista, de massacre ou de afetacéo de povos e
espacos: “No porto da Escadaria, um bateldo descarregava latex. O cheiro me deu
enjoo, as pélas de borracha empilhadas pareciam um monte de urubus mortos. Uma
visdo feia a poucos quarteirbes da empresa que eu havia herdado e perdido” (p.
100).

As marcas do multiculturalismo, seja de contato passageiro, seja de
constituicdo permanente do espaco, se da em grande medida também pelas aguas,
principal via de acesso a Manaus da obra. Os barcos que transportam o latex ou que
trazem os turistas sédo os principais exemplos, pela prépria nomenclatura e por suas
origens: o cargueiro Eldorado, construido no estaleiro aleméo Holtz, que chegou a
empresa Manaus Harbour; a calgcada do High Life Bar; as empresas de transporte
aquatico Lamport & Holt, Ligure Brasiliana, Lloyde Brasileiro, Booth Line, dentre
outras.

Podem ser destacadas ainda as invasfes culturais no teatro, cinema e
literatura — esta envolvendo especialmente a arte espanhola, portuguesa (Cesario
Verde) e de outras capitais brasileiras, como Recife/Sado Paulo (Manuel Bandeira).
Vinham cantoras italianas, turistas da Europa e tantos mais, porém nao faltavam
também gentes da terra proxima, como os musicos do quilombo Siléncio do Mata,
gue, ficticio ou néo, revela uma regido marcada pela influéncia estrangeira e ao
mesmo tempo matizada por culturas eminentemente brasileiras, quando néo locais
ou avizinhadas.

A religiosidade é outro traco marcante da cultura local, pois a mencéo a Festa
da Padroeira se da como forma de demonstrar como o povo se liberta parcialmente
pela manifestacdo de sua religiosidade, falseada ou ndo. Nesta Festa, ha uma
expressdo do carater ludico dos povos pela danca, um reforco de tradicdes e ao
mesmo tempo um procedimento de escape da opressdo, gerada pela propria
religiosidade — afinal, as meninas do orfanato tinham como tempo de liberdade
verdadeira apenas o periodo da Festa. O catolicismo se evidencia pela presenca
desse evento e do “batismo cristdo” (p. 69). De todo modo, a questao religiosa ndo é
tratada sendo como rito passageiro, hdo havendo qualquer discussao a respeito de
embates de seitas, como entre a catdlica e a muculmana, previsivel pela presenca
de povos europeus e orientais vivendo em conjunto. O que se ressalta € o mito.

H& ainda o contato de culturas pelo intercambio, pois alguns jovens iam

estudar no Recife, Salvador e Rio de Janeiro; outros estudavam na Europa. Nesses
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fluxos e refluxos, as influéncias sao previsiveis, embora ndo tenham sido
especificadas a ndo ser nos apanhados de Estiliano e de Arminto no que se refere a
literatura. O que se preza na obra, contudo, ndo é a visdo do amazénico/amazénida
sobre o que h& de fora, mas sim dos visitantes a respeito da Amazénia, que nao raro
a consideram apenas um espaco de exploracdo — seja, por exemplo, na construgéo
de um mero catalogo de espécies ou na abominavel usurpacdo do outro. Nao da

para n&o lembrar da atividade escravocrata nos seringais.

4.9 O IMAGINARIO POPULAR

A imaginacédo criadora € um atributo de todos os povos e todos os tempos,
onde se assentam mitos, lendas, literaturas e outros casos. De acordo com Kruger
(2005, p. 155), “[...] toda a literatura contém em si 0 mito — e isso € incontestavel.”
Ele refere-se a literatura enquanto apanhado geral das producdes, ndo enquanto
uma manifestacdo de uma época, lugar ou estilo. E mesmo que assim fosse, a
imaginacgao criadora deixa sempre a expectativa da existéncia do mito (realizacdo de
um elemento superposto) ou da lenda (realizacdo justaposta). E na orientacdo de
Kriger (2005) que se vé o mito como uma historia ou uma figura imersa numa
historia em que ha verticalidade, ou seja, relacdes hierarquicas em que 0 mito esta
num patamar elevado, de sublimacédo, hegemonia ou dominancia em relacdo a uma
instancia inferior, como a vivéncia comum ou sujeitos comuns; na lenda, ocorre uma
relacdo horizontal de elementos que ndo possuem a magnitude do mito, mas sim
uma realizacéo paralela ao veridico.

Mito e lenda, entretanto, ndo raro sdo tratados como elementos sem
diferenciacao. Kruger (2005) cita como autores exemplares, no trabalho com a
mitologia (que congrega a lenda), Antonio Callado, Darcy Ribeiro e Marcio Souza,
além de trabalhar com Macunaima, de Mario de Andrade, como embasamento para
sua tese. E preciso deter-se em Milton Hatoum. Em Orfdos do Eldorado (2008), ha
um propoésito bem definido: escrever uma obra para uma colecdo de “mitos”,
conforme revela o proprio autor em entrevista a Caros Amigos (2010) e em paginas
adicionais da novela. Na entrevista, inclusive, ele fala da metodologia, que consistiu
em partir dos mitos indigenas e seguir com uma prosa de ficcdo. Mas o que se vé é
uma retomada constante do mito ao longo desta prosa, e o principal deles é o da

cidade encantada. Antes, o mito do Eldorado.
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A mitologia € posta por Cassirer (1992) como um componente interligado a
humanidade, embora atualmente se haja acostumado a vé-lo como uma sombra
sobre as pessoas. Em outras épocas, e mesmo na contemporaneidade de certos
grupos, o mito subsiste como modelo de pensamento. Eliade (1992) afirma que o
homem constréi de acordo com um arquétipo, para seu templo, cidade, plantacoes.
Nas tribos, o lider possui poderes fenomenais. Ha, por exemplo, como na obra
Orfaos do Eldorado, aquele capaz de cheirar o p6 das ervas e ter visdes
sobrenaturais, inclusive do futuro, segundo um ritual sagrado.

O modelo da Cidade Encantada é tdo interessante quanto o do Eldorado,
ambos itinerantes pelo mundo afora e com feicbes desejadas por aqueles que 0s
topicalizam. De acordo com Eliade (1992), a memaria popular funciona por meio de
categorias, e nao episodios, colocando arquétipos no lugar de personagens
historicos. O mito do Eldorado seria entdo uma categoria que se repete: a do lugar
perfeito, cheio de prazeres existenciais e bonangas; e a lenda da clarividéncia de
lideres seria a continuidade arquetipica da figuracao herdada.

A humanidade sempre esteve em busca de lugares fantasticos, onde pudesse
satisfazer as suas ambicdes. Mitos e utopias hascem em varios lugares, seja onde
falta ciéncia, seja onde sobra imaginacao (inclusive a ambiciosa). Muitas vezes, é
preciso buscar compensacfes por essa imaginacdo, que pode estar no passado.
Souza (2009, p. 70) mostra que o “El Dorado” consistia hum “pais fabuloso”, com
muito ouro facil, depois entendido como ilha, cidade, ou ainda especificamente:
“Guyana, El Dorado, Candire, Paititi, Mojos, Manoa [...]” De acordo com Kruger
(2003, p. 216),

o Eldorado € a negac¢do do mito, posto que, ao estabelecer o fastigio e a
ostentagdo como traco distintivo de nobreza, rompe com a solidariedade
que, pelo menos no ambiente rio-negrino, é a ténica da convivéncia
intertribal. Da mesma forma, o rei que se banhava em ouro ndo encontra
verossimilhanga no cotidiano das sociedades autoctones, que criaram 0S
mitos como forma de expressar outras necessidades.

E claro que o mito (ou utopia) do Eldorado pode ser de importacdo e
puramente artificial e artificioso, tanto que motivou muitos estrangeiros a explorar a
Amazobnia ha séculos. Conforme a obra de Kriiger (2003), os mitos da regido do Rio
Negro baseiam-se em necessidades de explicacdo da vida, principalmente, e tém
como infraestrutura uma identificacdo de pessoas, deuses e seres sobrenaturais

com elementos da natureza. A obra de Kriger (2003) consiste, a propésito, em
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analisar outras obras, especialmente a cosmogonia de Antes 0 mundo né&o existia,
dos indios Par6kumu e Kéhiri.

Recentemente, na segunda metade do século passado, a concepcao de
Eldorado assumiu outros contornos para os imigrantes em busca de terras fartas em
flora, fauna e minerais, no sentido da exploracdo capitalista bem menos utoépica.
Assim, o que esse Eldorado reservava eram as jazidas de ouro, 0S mananciais de
madeira e as imensas porc¢des de terra distribuidas ou redistribuidas nos projetos de
colonizagdo. Se o mito € uma “fala”, segundo Barthes (2009), e tudo pode
transformar-se em mito, ndo € de se admirar que haja as mais diversas feicdes de
um mesmo arquétipo. O mito € objeto de manipulagéo, e ndo apenas o resultado de
uma conformacgado condicionada pelo tempo, espaco, pessoas, cultura, no sentido
primeiro de uma representacéo da existéncia.

De acordo com Maingueneau (2006, p. 67), “[...] a narrativa € [...] um trabalho
de legitimacdo de sua propria cena de enunciacdo.” Essa cena, em Orfdos do
Eldorado (2008), sédo as vivéncias no espaco amazonico, onde o mito, pela presenca
massiva do indigena, é marcante. Eis uma das sustentacdes da obra; a outra é o
real (ou suposto real) convertido em ficcdo. Quando se fala em suposto real o que se
guer é demonstrar que, na propria Histéria (ciéncia), ha muito de ficcdo. Que seja
considerada como real portanto aquela por¢cdo encontrada nos apanhados
cientificos dos mais célebres pesquisadores. Aquela encontrada em Souza (2009),
por exemplo.

Em Hatoum (2008), a lenda comeca disfarcada, com uma mulher (Florita)
traduzindo com alteracbes o que outra fala, numa adequacéo de discurso fundada
na censura. Arminto, entdo na infancia, ndo poderia ouvir a histéria de uma mulher
gue queria suicidar-se e o fez. Contou-se a ele que a mulher simplesmente foi morar
com o amante no fundo das aguas, como uma espécie de ensaio da recorrente
histéria da cidade encantada: “Queria viver num mundo melhor, sem tanto
sofrimento, desgraca” (p. 11). Essa, inclusive, € uma das artimanhas do mito:
oferecer algo em gque as pessoas possam se apoiar na auséncia de uma explicacao
I6gica ou de um caminho obijetivo.

No folclore indigena da regido do Rio Negro, relatado por Kruger (2003), os
0rgaos genitais sdo expressos com grande singularidade, sendo o pénis um objeto
de relativo realce (inclusive pelo poder de “vomitar” sémen no utero ou pela

vulnerabilidade de poder ser decepado). A vagina apresenta-se com relativo risco ou
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mal, como por causa da menstruacdo. Os mitos da obra de Hatoum (2008) néo
compartilham exatamente dos principios de criacdo ou das formas de organizacéo
expressas nos relatos de Kriger (2003). Ha pouco de identidade, de modo que a
discussao pode ser vista aqui como um artificio para criar também a dessemelhanca.
O destaque para o pénis, porém, € evidente em ambas as obras, como nesta

passagem de Orféos do Eldorado (2008):

Lembro também da histéria de uma mulher que foi seduzida por uma anta-
macho. O marido dela matou a anta, cortou e pendurou o pénis do animal
na porta da maloca. Ai a mulher cobriu 0 pénis com barro até ficar seco e
duro; depois dizia palavras carinhosas para o bichinho e brincava com ele.
Entdo o marido esfregou muita pimenta no pau de barro e se escondeu para
ver a mulher lamber o bicho e sentar em cima dele. Diz que ela pulava e
gritava de tanta dor, e que a lingua e o corpo queimavam que nem fogo. Ai
o jeito foi mergulhar no rio e virar um sapo. E o marido foi morar na beira da
agua, triste e arrependido, pedindo que a mulher voltasse para ele (p. 12).

Essa lenda, sendo verdadeira ou ndo — no que se refere ao contar e ndo ao
conteudo, em parte ou no todo —, vai para além da paratopia da obra de Hatoum,
apresenta elementos provaveis no inicio e no final, que consiste nessa razdo de
seduzir e de transformar-se entre pessoas e animais. De resto, pode ter havido
apenas 0 exercicio literario no amago da criatividade, embora o trickster (uma
espécie de deus picaro) seja uma referéncia recorrente na obra de Kriiger (2003) a
respeito da criacdo dos mitos amazénicos. O marido traido pela anta-macho e
depois pelo pénis de barro pode ser um arquétipo ou, em escala inferior, um
arremedo de trickster, em vista de uma acao elementar em face do que pode fazer

um “deus”. Outra histéria (lenda?) que explora o objeto falico é o caso do

[..] homem da piroca comprida, tdo comprida que atravessava 0 rio
Amazonas, varava a ilha do Espirito Santo e fisgava uma moc¢a 14 no
Espelho da Lua. Depois a piroca se enroscava no pesco¢o do homem, e,
enquanto ele se contorcia, estrangulado, a moca perguntava, rindo: Cadé a
piroca esticada? (p. 12)

H& uma histéria de referéncia similar em Kriger (2003), extraida do livro
Moqueca de maridos, de Betty Mindlin e narradores indigenas, em que se conta de
um rapaz com trés pénis que penetrou trés mocas ao mesmo tempo. Kriger (2003)
traz uma seérie de outros mitos, inclusive do homem com membro de uns duzentos
metros, e a este mito relaciona outros, de puni¢cdo dada pelos deuses aos homens,

encurtando seus pénis para uma oposi¢cdo ao patriarcado. A obra de Hatoum néo
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trabalha com uma histéria dos mitos, mas sim com relatos que justificam
comportamentos ou que, as vezes, sdo meras curiosidades. Infere-se da historia do
homem da piroca comprida que houve uma punigéo por razdes ndo demonstradas
em Orfaos do Eldorado (2008).

Nos dois exemplos, comparece a estética do grotesco, que segundo Sodré e
Paiva (2002, p. 19) “[...] € um tipo de criacdo que as vezes se confunde com as
manifestacbes fantasiosas da imaginacdo e que quase sempre nos faz rir. E algo
gue se tem feito presente na Antigiidade e nos tempos modernos”. Nao se trata
necessariamente do “mero feio” nos exemplos de Hatoum, como alertariam esses
autores, e de fato ndo o €. Sao cenas pitorescas que, numa origem, compreendem
licdes de comportamento e, na literatura, realgam entretenimento. Afinal, o conceito
de beleza difere muito de uma época para outra e entre as pessoas, de tal modo que
a estética é algo que precisa ser avaliado com muita imparcialidade.

A sexualidade é tratada, tanto na obra de Kriger (2003), quanto na de
Hatoum (2008), numa relacdo de causa e conseqiiéncia, seja no ambito da mitologia
ou ndo. A mulher, geralmente, é atribuida a culpabilidade por algum mal. Em Kriiger
(2003), encontram-se descritos rituais de iniciagdo que incluem chicotadas nas
meninas quando elas menstruam pela primeira vez, como se fosse uma espécie de
expurgo; em Hatoum (2008), ha o caso de uma personagem, Maniva, que ao
menstruar sentiu uma dor tremenda e foi levada para ser curada por um pajé. Nesse
caso, “[...] Maniva foi proibida de entrar na casa, porque o sangue da menstruacéo
era maléfico para os pajés. Sangue sagrado. Proibido. Era enviado pelos espiritos
da natureza: os trovdes, as aguas, os peixes e até o espirito dos mortos” (p. 44-5).
Ha toda uma alegoria de libertacédo, que revela o poder dos pajés de transitar entre o
mundo dos vivos e dos mortos e de agir entdo como adivinhos, conselheiros e
curandeiros, sempre que cheiram o pdé do rapé-parica (Qque nao é o “p6 do cipd’,
como dubiamente se distribui no relato da narrativa de Hatoum, 2008): “Ele via o que
eu nao via, o que nenhum de nos vé [...] Quando o pajé parou de falar, a cabeca de
Maniva nao latejava mais. Nunca mais ela sentiu dor. Mas os pesadelos com sangue
atormentavam sua vida” (p. 45). Nessa lenda, o pajé conta que o criador chupou a
menstruacdo da menina em forma de pd, cuja parte caiu e se espalhou por toda a
floresta amazénica. A relacdo entre o divino e o terreno € inseparavel de muitas

lendas.
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Outras lendas, que aparecem em Hatoum (2008), ndo tém como funcgao
explicar o mundo ou relatar uma relacdo de poderes, mas sim ilustrar passagens da
vida que mostram os dilemas existenciais. E o caso da mulher da cabeca cortada,
separada do corpo. Seu marido convivia com a cabeca durante o dia todo, e
somente a noite 0 corpo retornava para se grudar a cabeca, até que outro homem
roubou o0 corpo e provocou uma eterna procura. Essa lenda é providencial na
narrativa, para ilustrar e intensificar o drama do protagonista em busca de sua
amada, Dinaura, de quem ele tinha apenas as lembrancas.

Mas a lenda mais marcante da obra é a da cidade encantada. Ela aparece
nove vezes diretamente referida e mais quatro vezes de uma forma indireta, por
meio de expressdes como “cidade submersa” e “fundo do rio”. Em principio, aparece
simplesmente como uma cidade em algum lugar oculto (p. 9; 57); insinua-se em
seguida que la havia regalias de rainha, com a seguinte descricdo: “A Cidade
Encantada era uma lenda antiga, a mesma que eu tinha escutado na infancia.
Surgia na mente de quase todo mundo, como se a felicidade e a justica estivessem
escondidas num lugar encantado.” Por isso, é tdo recorrente, situa sempre a amada
(p. 87). Mas depois comeca a se inter-relacionar com a Historia. A lenda da cidade
encantada remete a lenda do Eldorado, com alguns tracos a mais, pois Manaus
comparece agora como um dos focos possiveis: “Os colonizadores confundiam
Manaus ou Manoa com o Eldorado. Buscavam o ouro do Novo Mundo numa cidade
submersa chamada Manoa. Essa era a verdadeira cidade encantada” (p. 99). Assim,
0S mitos e as lendas originarias de um povo podem se misturar com as de outro
povo, gerando novas versdes, mas com sentidos muito dispares no caso aqui
discutido: enquanto para uns a cidade encantada é o lugar da realizacéo espiritual,
para outros ela € o ambiente que satisfaz ou endossa a cobica, chegando mesmo a
motivar massacres, Como ocorreu na Amazonia.

Essa recorréncia ao Eldorado numa concepcao lendaria ocorre de forma
premeditada, provocativa, conforme atesta Hatoum em entrevista a Caros Amigos
(2010): “Essa histéria do Eldorado ja rondava minha cabeca, sonhava com ela” (p.
15). Embora tenha o mito como foco, entrelagou-se com a Histdria da Amazo6nia de
uma forma providencial, ja que um motivou a outra e se tornou inseparavel,
especialmente pelas referéncias a fatos da exploracdo econémica.

A Cidade Encantada é um lugar para se viver com alegria absoluta, mas

Dinaura, segundo outras lendas entdo surgidas da primeira, ndo era feliz. Nesse
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caso, Hatoum (2008) mistura o mito amazonico com o do explorador, pois a Cidade,
além de ser o lugar para onde vdo pessoas seduzidas ou atraidas por seres
encantados, possui “ouro e luz”, “ruas e pragas bonitas” (p. 64). A obra traz ainda
‘lendas de passagem’, pequenas historietas que sdo contadas em familia, ao
anoitecer, tipicas de uma época em que a narrativa oral ainda nao concorria com a

TV e a vida atribulada dos tempos atuais. Ha relatos

[...] e varias histérias de homens e mulheres, todos vitimas de um ser
encantado que surgia em sonhos, cantando a mesma cancdo de amor.
Eram atraidos pela voz e pelo cheiro da seducao, e alguns enlouqueceram
com essas visdes e pediram ajuda a um pajé” (p. 65).

Esses relatos sdo criacdes nascidas da histéria de Dinaura, sumida no
Amazonas, de modo que os mitos e lendas vao nascendo também uns dos outros,

numa motivacgao criativa sem fim.

4.10 TEMPORALIDADE

N&o mais do que o espago, 0 tempo comparece na narrativa como um
elemento demarcatorio e instigador, pela contextualizacdo histérica e pelos dramas
gue vive o0 protagonista. Afinal, suas reminiscéncias e memdrias estdo sempre
criando retrocessos a determinadas épocas e concentracdes em acontecimentos
aparentemente interminaveis, como a sanha pela busca de Dinaura. A novela
consiste numa narrativa de memorias do protagonista, diante de um ouvinte que
nem chega a ser interlocutor, por ndo se pronunciar em nenhum momento durante a
diegese. Com isso, fica a impressdo de que este ouvinte ndo € outra pessoa senédo o
leitor, exceto quando, na segunda e fugaz parte da obra, ele assume a voz para
rever em sumario a légica de toda a narrativa: a histéria de um homem apaixonado a
deriva do mundo pela auséncia da amada.

A relacdo do tempo com 0 espaco ndo é mera inevitabilidade, mas sim uma
intencionalidade que topicaliza os acontecimentos, ampliando os deslimites da
verossimilhanca. Essa topicalizacdo, contudo, nem sempre € do tipo cronoldgica,
imersa em calendarios; o tempo é trabalhado principalmente na perspectiva histérica
e no espaco da memoria. Assim, tem-se o que Santo Agostinho considera como o
tempo no espirito humano, conforme Fiorin (2002), e o que Einstein definiu como a

interdependéncia entre espaco e tempo, conforme Nunes (1988). Outras nuancas de
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tempo podem ser consideradas, como a duragédo interior, mas duas abordagens se
sobressaem: a do tempo do discurso (em funcdo das memodrias, que narram o
passado longinquo), e a do tempo dos fatos (que abrange os acontecimentos
historicos). S&o os momentos de referéncia instalados no enunciado que mais
chamam a atencdo. Hatoum (2008) trabalha com o tempo litargico, com o politico e
com o histérico, além de trabalhar com o mito — que € atemporal ou possui uma

temporalidade instituida na continuidade, sem limites. Segundo Nunes (1988, p. 67),

sera mais correto dizer que o mito relata um acontecimento genérico que
n&o cessa de produzir-se: uma origem coletiva — tal o drama do Eden — e
a repeticdo dessa origem — a nostalgia do paraiso perdido num presente
intemporal, que se insinua na linha mutével da vida individual.

E o que se pode dizer do mito da Cidade Encantada. Por ele percebe-se a
nostalgia do paraiso ndo encontrado, mas sempre imaginado como possivel
enquanto performance verdadeiramente mitologica, a qual os povos se apegam: ou
para justificar fatos da existéncia nao cientificamente conhecidos, ou para remeter a
vida a uma dimenséo de contrastes, vividos por quem mitifica ou por quem cré. A
transfiguracédo do mito da Cidade Encantada (espaco de encantamento de vivéncias)
em Mito do Eldorado (no sentido de um espaco de riqueza eminentemente material)
€ um dos movimentos, no tempo, que entrelaca Histéria e mito, espaco e pessoas,
na tela Amazonica de Hatoum (2008) e para agquém ou além. Impossivel nao
lembrar do mito de Atlantida.

Maingueneau (2006), por mais de uma vez, atesta que o texto literéario,
embora pertencente a um universo paratdpico, ndo se aparta do contexto que ele
préprio engendra por suas cenas de enunciacao, cuja relacdo de verossimilhanca
pode ser uma constante. Em Hatoum (2008), essa constante € marco distintivo.
Destacam-se fatos historicos trabalhados literariamente como estratégia de
denuncia e como justificacdo para um estado de coisas, como 0 caos experimentado
na cidade em funcdo da inoperancia politica.

A obra é ambientada num passado bastante remoto em relacdo ao ano de
publicacdo, mas ndo em relacdo ao narrador-personagem, que expressa sua vida
nos relatos. O primeiro fato histérico citado € a Primeira Guerra Mundial, que se
sabe datada de 1914 a 1918, e serve muito mais como demarcador temporal do que
insumo para discussoes, diferentemente do que ocorre em relacdo a Segunda

Guerra. E na anterioridade de 1914 que se tem a gléria dos Cordovil, intocavel em
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funcdo da ndo descoberta dos atos escusos, depois expressos pelo protagonista-
antagonista Arminto, o mais célebre e ao mesmo tempo um membro pifio da familia.
Traz sua dignidade pouco afetada e, em contraste, a negacdo do senso comum a
respeito de comportamentos politicos e sécio-culturais.

Ainda num movimento de retrocesso, para contemplar toda uma &rvore
genealdgica possivel, é citado o fim da Guerra dos Cabanos, em 1840, quando
Edilio Cordovil, o avé de Arminto, teria sido um exemplo de desbravador com a
plantacdo de cacau. A Cabanagem, segundo Souza (2009), foi uma revolta dos
povos do Grao-Para e Rio Negro em favor do fim da colonizacao e da construcéo de
uma identidade regional de negros, indios e caboclos, sem ter qualquer tonalidade
racial, mas sim de aculturacao dos povos. Isso, contudo, ndo se expande na obra, e
fica aqui apenas como demonstracao de contexto. O que se expande na obra, nessa
abordagem parcial, é a exploracdo da borracha na Amazonia.

De acordo com Batista (2007), a exploracdo da seringueira € antiga, comecgou
h& séculos com os indios Cambebas ou Omaguas, no vale do Solimdes-Marafon,
mas a fase apresentada em Orfaos do Eldorado (2008) é aquela entendida como a
“saga da borracha”, que denuncia a exploracdo desmedida em dois vieses de
corrupcdo de costumes: 0 comeércio com sonegacdo de impostos e negociatas
politicas; e a exploracéo do latex por meio do trabalho escravo. A ideologia principia-
se aqui, nas falas de Amando reproduzidas por Arminto: “Um dia vou concorrer com
a Booth Line e o Lloyd Brasileiro, dizia meu pai. Vou transportar borracha e castanha
para o Havre, Liverpool e Nova York. Foi mais um brasileiro que morreu com a
expectativa de grandeza” (p. 15). Afora o chavao, que conserva um misto de ironia
com uma critica sutil, percebe-se uma ambicdo exacerbada pelo negdcio de entédo
na Amazonia. Souza (2009, p. 254) mostra sem surpresa essa ideologia na
dimensao exofodrica da obra, naquela temporalidade referencial em que a exploracao
se fazia ou faria em massa: “Havia um ndo manifesto sentido de eternidade na
ideologia da borracha. [...] A seringueira, ao contrario do fildo de ouro, mostrava-se
inesgotavel. Uma arvore regenera-se, multiplica-se aos milhdes.” Esse sentido néo
manifesto parece questionavel, porque foi justamente a ideologia de um lucro farto e
facil que motivou os exploradores a empreender uma exploracdo degradante da
seringueira na Amazonia, seja para a terra, para a arvore e para o homem, conforme
atesta o projeto Tom da Amazénia (2010). A coleta ndo sustentavel (sem tecnologia

e sem planejamento) e a distribuicdo das arvores por um espago demasiadamente
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amplo condenariam os sonhos. A “expectativa de grandeza”, expressa em Orféos do
Eldorado (2008), ndo se sustentaria em si mesma.

O principal sinal de que o sistema econdmico empreendido na exploracao do
latex estava fadado ao fracasso encontra-se nesta expressao, de voz coletiva: “Se
nao plantarmos sementes de seringueira, vamos desaparecer...” (p. 33). Era preciso,
pois, substituir a gana do extrativismo desmedido por um sistema econdmico
planejado de investimento na producdo. De acordo com Souza (2009, p. 254), “[...]
as personalidades mais representativas do ‘Ciclo da Borracha’ sao
predominantemente aventureiras, metropolitanas e romanticas.” Amando era tudo
iISSO a0 mesmo tempo, embora mais metropolitano e romantico do que aventureiro,
j& que ele estava investido numa tendéncia exploratéria de seu proprio lugar.

Os fragmentos da Historia vao comparecendo, na obra em analise, como
insumos para o delineamento de um cenario, de uma tela em que sao frequentes
alguns erros fatais, conforme se observa nesta fala de Arminto: “Fazia tempo que eu
nao pisava em Manaus, e eu sabia que a guerra na Europa prejudicava a
exportacdo da borracha. A guerra e as mudas de seringueiras plantadas na Asia” (p.
38). O contexto agora é bem mais abrangente. Liga a Amazbnia ao exterior,
inclusive a longinqua Asia, onde foi adotado um sistema sustentavel de exploracéo
da seringueira apos o trafico de sementes da espécie.

De acordo com Batista (2007), a partir de 1911 houve um decréscimo tanto da
guantidade quanto do valor da borracha na Amazoénia. Esses efeitos, contudo, nao
foram isolados, e a baixa do valor possui uma razao especifica, conforme mostra o

mesmo autor (p. 171):

[...] desde 1913 os compradores da borracha amazonica tinham se tornado
arredios e, por cima de tudo, com a 1% Grande Guerra, 0S havios
transportadores escassearam as suas viagens. Em 1914, por exemplo, 4
navios apenas vieram até Manaus. Os seringais plantados na Asia tinham
entrado em grande produtividade e a borracha que produziam era
incomparavelmente mais barata.

Em Orféaos do Eldorado (2008), as personagens centrais vivem muito mais a
crise da concorréncia no transporte de cargas, embora haja os figurantes para
denunciar a necessidade de investimento numa producdo sustentavel. O fato
historico, portanto, comparece como um mote para a discussao ou reflexdo a

respeito dos procedimentos nos negécios da regido. As tensdes de um tempo
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revelam-se como tensdes da obra, embora ndo sejam as principais (estas, as vividas
por Arminto em relagdo a busca de sua amada).

A relacdo de causa e consequéncia €, pois, inevitavel: “A exportagdo de
borracha despencou” (p. 48) e a empresa Cordovil, ja rumo ao caos em fungéo das
dividas e da falta de comando, uma vez que Amando estava morto e Arminto era
seu antagonico, passou a definhar.

A abordagem de cunho mais sociolégico da obra refere-se a exploracao
escrava no trabalho de obtencdo do latex. H4 uma mencdo ao surgimento da
Segunda Guerra, que se deu nos anos de 1939 a 1945, e a presenca de Getulio
Vargas, entdo presidente do Brasil, acenando para uma nova fase de comércio da
borracha, com lucro motivado por uma nova concorréncia. O Brasil tinha vantagens
por causa das barreiras de negociacdo dos outros paises (em guerra) com a Asia.

Como resultado, eis 0 que se expressa em Orféos do Eldorado (p. 95-5):

Entdo milhares de nordestinos foram trabalhar nos seringais. Soldados da
borracha. Os cargueiros voltaram a navegar nos rios da Amazobnia;
transportavam borracha para Manaus e Belém, e depois os hidroavides
levavam a carga para os Estados Unidos. Os sonhos e as promessas
também voltaram. O paraiso estava aqui, no Amazonas.

Tela antiga, anterior a pintada por Hatoum (2008), esta Amazo6nia alvissareira
logo se revelaria um trauma, pela manutencéo do trabalho escravista e seus efeitos,
gerando o que em Orfaos do Eldorado se apresenta como os “Cegos do Paraiso” —
aventureiros advindos de uma terra em que eles eram expulsos pela seca e pobreza
ou pela necessidade urgente de escolher entre a aventura na floresta ou a
submissao a Guerra. Superposta, a nova tela revelaria um espaco de opressao em
gue duas partes desiguais conviveriam na diferenca e na indiferenca. Batista (2007,
p. 172) afirma que o segundo Ciclo da Borracha, subordinado a Segunda Guerra,
constitui um “capitulo de grandeza e de miséria”, em vista do lucro de poucos e da
miséria de muitos. A miséria € traduzida ndo apenas pela auséncia de bens, mas
pelo sofrimento, doenca, morte. Na obra de Hatoum (2008), a cegueira é denotativa

e metaférica ao mesmo tempo. De acordo com Souza (2009, p. 321),

a Campanha da Borracha néo era, na verdade, um plano de valorizacao
regional a longo prazo, embora assim se apresentasse, mas consequéncia
do esforco de manter a demanda de borracha e de outras matérias-primas
da selva em nivel satisfatério as exigéncias do mercado internacional
dominado pelos Estados Unidos.
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E 0 que mostra a obra de Hatoum (2008), pois 0s sonhos de conquista da
autonomia converteram-se em sequelas de um engano. Nem Paraiso, nem
Eldorado, ficou apenas uma Manaus marcada pela possibilidade de um avancgo que
Nao ocorreu.

Outros fatos historicos matizam a obra, porém muito mais para a ambientacéo
num determinado tempo. A indicagdo da existéncia de um Instituto de Jovens
Artifices revela os primérdios da educacéo profissional no Brasil, pois escolas do tipo
eram criadas para ocupar filhos de trabalhadores e outros jovens em condi¢Oes de
desfavorecimento econémico, ali nos primérdios de 1909. S&o citadas também as
missdes do Alto Rio Negro, que consistiam em ensinar a lingua portuguesa aos
indios como forma de dominacédo, conforme atestam Kruger (2005) e Batista (2007).



5 DISCURSO E RECURSIVIDADE

Os modos de construgcédo e de exposicdo de uma obra ou de partes dela
consiste em argumento de discurso interessante, visto que as nuancas de
construcéo significam, cada qual, algo bastante representativo. Assim, aquilo que se
expressa se combina com a forma de expresséo e gera algo mais na previsdo de
sentidos para a obra. Maingueneau (2006), ao tratar do midium — termo que
significa a mediagao para que a obra se realize —, mostra uma série de elementos

significantes, como aqui, ao citar Debray (p. 213):

Uma mesa de refeicdo, um sistema de educacdo, um café, um pulpito de
igreja, uma sala de biblioteca, um tinteiro, uma méaquina de escrever, um
circuito integrado, um cabaré, um parlamento ndo sdo produzidos para
“difundir informacao”; eles ndo sédo “midia”. Ainda assim, entram no campo
da midiologia como locais e contextos de difuséo, vetores de sensibilidade e
matrizes de sociabilidades. Em algum desses “canais”, sem esta ou aquela
“ideologia”, ndo haveria a existéncia social tal como a conhecemos.

O problema do “midium” esta, portanto, para além da literatura. Percebe-se
gue cada elemento que surge numa cena de enunciacdo ou mesmo num espaco de
significacdo desempenha um papel de construcdo complementar do discurso. Em
Orfaos do Eldorado (2008), podem ser elencados diversos elementos midioldgicos
de primeira grandeza, como o Rio Negro, com suas aguas misticas; o porto de
Manaus, revelando uma vida pulsante e intercultural; a cuiarana, sob a qual houve o
enlace de amor dos protagonistas; o Palacio Branco, revelador da ostentacdo de
riqueza; a floresta, em oposicéo a cidade, como se a espreita e a0 mesmo tempo no
aguardo dos homens para o retorno a sua origem; a estatua da mae de Arminto,
reveladora de um apego dos homens aos objetos de forma sensivel; os barcos,
como instrumentos de sobrevida numa cidade considerada anfibia; os casebres
tristes dos indios, indicando a segregacao e a opressao; a casa de palafitas onde se
encerrou o narrador, reveladora ndo s6 de um costume da regido.

N&o sédo, todavia, apenas 0s objetos ambientadores da narrativa que geram
as significacfes extras. O modo de conducdo do discurso e as significacbes nao
grafadas que sdo alocadas nas entrelinhas e por tras das linhas consistem em
importantes estratégias de discursivizacao. Maingueneau (2006) cita, por exemplo, a
relacdo da pontuacdo com a leitura, os efeitos graficos do texto (e se poderia dizer

da auséncia desses efeitos também) e outras formas de registro nas quais se
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empenham 0s povos para a construcéo de sua literatura. Podem-se destacar aqui a
modalizacdo no discurso, os efeitos estilisticos, as figuracdes, as inter, intra e

transtextualidades.

5.1 MODALIZACAO NO DISCURSO

O discurso, essa matéria-prima instigante das relacées humanas, é dotado de
caracteristicas reveladoras, embora o0 esquivo, omisso e indeterminado sejam
patentes também. Na obra literaria, seus matizes rebrilham a luz de varios enfoques,
um deles a modalizagdo. Modalizar significa revelar-se no discurso,
intencionalmente ou nédo. Significa apresentar elementos distintivos que situam o0s
sujeitos na interioridade ou exterioridade de si mesmos, e na medida enddgena ou
exodgena de suas representacdes; significa ainda se inter-relacionar com principios,
sujeitos, processos, sistemas, em que cabe com grande medida a ideologia. As
personagens se revelam no discurso, em maior ou menor intensidade de expresséo.
No campo literario, a identificacdo dos tracos de modalizacdo permite que se
compreendam o0s vieses pelos quais seguem 0s principios de composicdo da obra,
com seus tragos particulares e globalizantes. Afinal, os “modos de dizer” as vezes
expressam muito mais do que o proprio dito na sua base elementar de
representacao dos fatos.

Nos romances e novelas, onde ha uma polifonia constituinte de crencas,
ideologias e principios filos6ficos, a modalizagcdo surge como uma forma de
afirmacdo ou desafirmacdo dos sujeitos, de construcdo ou desconstrucdo de
principios. Como dar conta disso, a ndo ser se apegando a algumas bases tedricas
gue desvelam ao leitor o0 maximo de insinuacdo e representacdo? A andlise do
discurso, apoiada pela teoria da enunciacdo, oferece seu instrumental para que se
separe, classifique, situe e exemplifique a partir do texto em analise. Se assim for
feito considerando-se apenas um exercicio de identificacdo por partes, centrando-se
nos elementos minimos de modalizacdo como forma de verificar muito mais a
representacdo do que a constituéncia mais abrangente do discurso, que desagua
inevitavelmente num interdiscurso, o trabalho pende muito mais para a semiotica,
todavia, quando a enunciacao é utilizada para buscar, na situalizacao dos elementos
da narrativa (no espaco, tempo, enredo, cultura, historia), a emergéncia dos sentidos

nos discursos, a pendéncia se da para o lado da analise do discurso. E ela o viés da
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discussdo que por aqui vem se seguindo e se ira seguir até o final do trabalho. E ela
gue alcanca ainda, dentre mais, a pragmatica, por forca da contextualizagdo, que
complementa, com os elementos da exterioridade, a interioridade da obra que se
objetiva avaliar.

Orlandi (2001, p. 91) confirma que “[...] ha uma proximidade e um transito
constante entre esses campos do conhecimento” (enunciagdo, pragmatica,
argumentacédo e discurso). Cada campo desse, em separado, padece de alguma
falta que torna a analise menos precisa. Todavia, sdo singulares e possuem suas
diferencas de abordagem. De acordo com Orlandi (2001), enquanto na enunciagao o
sujeito é a prépria origem de si, na analise do discurso ele é linguistico-histérico. Ou
seja, pelo instrumental da andlise do discurso e sua interface com 0s outros campos,
a visao sobre o discurso é ampliada, aproveitando-se as estratégias de identificacado
de tudo o que significa dentro de uma obra e fora dela, para onde ela € passivel de
ser levada.

Orlandi (1987, p. 111) ja dizia, um pouco antes, “[...] que a analise do discurso
nao prescinde de uma teoria de enunciacéo, ao contrario, procura constitui-la, ainda
que diversamente [...]", como uma teoria “ndo-subjetiva”, ou seja, nao focada apenas
em interpretacdes “possiveis’, mas principalmente numa localizacdo demarcatoria
dos elementos do discurso. Isso significa que a analise do discurso manipula a teoria
da enunciacdo para que se adéque as suas necessidades de trabalhar a
constituéncia minima do discurso no seu maximo de possibilidades. Por essa via de
intercomunicacdo de arsenal metodolégico ou campos de abordagem, pode-se
avancar, inclusive por Orlandi (1987, p. 112), que aponta a existéncia de um contrato
da analise do discurso com a sociolinguistica, “[...] uma vez que os pontos comuns
na consideragao do objeto de que tratam s&o evidentes [...]", com uma cobrindo a
outra no tratamento da andlise da linguagem contextualmente focada.

Maingueneau (1993) atesta que as apreensfes da analise do discurso, ha
muito tempo, eram feitas sem considerar os atos de enunciacdo na dimensao
constitutiva do discurso apresentada na contemporaneidade. Na pragmatica que a
analise do discurso abarca (p. 29), “[...] a linguagem é considerada como uma forma
de acdo; cada ato de fala (batizar, permitir, mas também prometer, afirmar,
interrogar, etc.) € inseparavel de uma instituicdo, aquela que este ato pressupde
pelo simples fato de ser realizado.” Maingueneau (1993, p. 30) acrescenta, em

seguida: “Logo, um sujeito ao enunciar presume uma espécie de ‘ritual social da
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linguagem’, implicito, partilhado pelos interlocutores”, de modo que, em matéria de
discurso, todos 0s matizes sdo importantes, como aqueles que demarcam e
desnudam espaco, pessoas, cultura, historia e, dentre outros, a propria linguagem.
Embora o peso da andlise penda para o lado da andlise do discurso, nada impede
que se faca uma intersecdo voluntaria, aqui e ali, no campo da semiética, dada a
natureza intercomunicativa da prépria AD.

A modalizacao consiste naquilo que o discurso insinua, demarca ou faz supor,
como na expressao da pessoa revelada no seu enunciado. Segundo Fiorin (2008, p.
114), trabalhando com os principios da semidtica, existem dois tipos de enunciados
elementares: “o de estado e o de fazer”. Realizam-se no ser e em sua acao, com as
mais diversas fun¢gdes de um e outro: de manipulacao, afronta ao sistema ou, dentre
mais, a impoténcia, o sonho, a utopia. As relacdes consideradas néo se limitam aos
contatos entre sujeito e objeto, mas se expandem para aquelas que se dao entre
sujeito e sujeito, entre sujeito e mundo. No exame dos procedimentos de

manipulacéo, afirma Fiorin (2008, p. 116) que

estudam-se a provocacdo, o desafio, a tentacdo, a seducdo, a intimidacao,
etc. Por outro lado, comeca-se a aprofundar o estudo dos mecanismos da
sancédo, seja ela cognitiva ou pragméatica. Os percursos da manipulacdo e
da sancédo constituem a dimenséo cognitiva da narrativa e enquadram sua
dimenséo pragmatica.

Ser e fazer, as duas bases fundamentais expostas nos enunciados, juntas ou
nao, implicam em tomadas de posicdo que revelam muito das condicdes de
producéo do discurso e da situacdo dos seus sujeitos. No universo literario ou nao,
esse ser e fazer se desdobram em diversas categorias de revelacdo, que indicam
verdades, mentiras, falsidades, possibilidades, necessidades e outros
desvelamentos.

Pottier, citado por Fiorin (2008, p. 119), atesta que “[...] a linguistica tem, hoje,
uma abordagem enunciativa da modalizacéo [que] confere-lhe o papel de exprimir a
posicdo do enunciador em relagdao aquilo que diz.” Ou seja, num campo (AD) ou
outros (linguistica, pragmatica), a enunciacdo assume um papel fundamental: de
instancia que permite a localizacdo dos elementos que alimentam a analise textual,
com sua natureza mais especifica dentro da globalidade das consideracdes. Assim,
um sujeito, por mais assujeitado que esteja, emerge do discurso num modo de

existéncia que pode ser potencial, virtual, atualizado e realizado. Fontanille e
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Zilberberg, citados por Fiorin (2008, p. 120), apresentam o quadro representativo

dessas categorias modais num amplo espectro de realizag&o:

Potencializantes Virtualizantes Atualizantes Realizantes
Enddgenas Assumir Querer Saber Ser
Exdgenas Aderir Dever Poder Fazer

Crencas Motivacdes Aptiddes Efetuacbes

Figura 2: Quadro das modalidades
Fonte: Fiorin (2008, p. 120)

A acdo de assumir/aderir é potencializante porque, na medida em que existe
a assuncao/adesao, favorecida pelas crencas, o0 sujeito se virtualiza motivado para o
guerer/dever e percebe que possui aptidées geridas pelo saber/poder. Dai, 0 sujeito
estd na imanéncia de um ser que se define enquanto subjetividade e na iminéncia
de uma acéao cujos fins e meios sdo os mais diversos, mas sempre reveladores de
uma identidade: verdadeira, mentirosa, falsa ou em segredo, dentro do seu contexto
de universo paratopico, inclusive.

As modalidades do quadro sdo desdobradas em diversas combinatoérias, cada
gual revelando uma das facetas do ser e, ao mesmo tempo, do enunciado. As
demarcacdes que levam a essas combinatérias, e elas mesmas, assim constituidas,
revelam o quanto de ideologia, carga semantica, subjetividade, senso comum e
defesa de posicao existe no discurso. Eis as combinatérias de Fiorin (2008, p. 121),
reapresentadas:

1) Modaliza¢cdes simples

a. Factivas: fazer fazer
b. Veridictorias: ser ser
2) Sobremodalizacdes
a. Volitivas: querer fazer/querer ser
b. Debnticas: dever fazer/poder fazer
c. Aléticas: dever ser/poder ser
d. Epistémicas: saber fazer/crer fazer/saber ser/crer ser

No campo das modalidades veridictorias, ha uns desdobramentos
interessantes que podem ser aplicados principalmente na analise do discurso
literario, que trabalha muito com a insinuacdo. A combinatéria assim se faz, segundo

Fiorin (2008): ser + parecer = verdade; ndo ser + nao parecer = falsidade; ndo ser +
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parecer = mentira; ndo parecer + ser = segredo. Essa concepgcdo de mentira,
falsidade, verdade, segredo, é claro, deve ser considerada dentro do universo da
paratopia, explicado por Maingueneau (2006) como a instancia virtual em que o
texto ficticio € criado e/ou colocado, um novo mundo, onde a verdade e a mentira
possuem papéis muito mais interiorizados do que exteriorizados. Assim, pode-se
trabalhar verdade e mentira sem, obrigatoriamente, um atrelamento com a realidade,
onde verdade e mentira sdo também extremamente modalizados, j& que ndo se
definem em si mesmos, mas na posi¢cao em que o discurso se situa — envolvendo o
sujeito e suas predicacoes.

Fiorin (2008, p. 122-3) amplia as combinatérias expressando-as por classes
gramaticais, sob a alegacao de que “[...] todas as palavras lexicais podem manifestar
modalidades”. Foram extraidos apenas dois exemplos de cada caso, por serem
demais diversos:

a) Substantivos: certezalincerteza (crer ser/nao crer ser);

b) Adjetivos: possivel/impossivel (poder ser/ndo poder ser);

c) Verbos: recusar (crer ndo ser); duvidar (n&o crer ser);

d) Advérbios: necessariamente (dever ser); possivelmente (poder ser).

Fiorin (2008) muito bem lembra ainda da modalizacédo provocada pelos sinais
de pontuacdo (interrogacdo, exclamacao), mas adianta que as frases com esses
sinais sdo nada mais do que manifestacbes de modalidades basicas, em frases
como “Ele veio”, “Ele nao veio”, “Venha aqui!”, “Ele veio?” e outras. O autor lembra
ainda que, nesse estudo, devem ser consideradas (como no estudo das paixdes),
além das grandezas categoriais das modalizacdes, as grandezas da intensidade da
expressado e da articulacdo dos elementos aspectuais do discurso: pessoa, tempo e
espaco.

Na obra Orfios do Eldorado, a modalizacéo deve ser explorada, visto que as
personagens principais, especialmente o0 narrador, possuem uma ideologia
marcante, que da intensidade e tracado a obra. Por exemplo, a ideologizacdo do
espaco como elemento que salva e condena ao mesmo tempo, que atrai e expulsa,
revela uma tomada de posicdo de um sujeito espacializado que quer personificar a
sua terra.

Essa novela, quarta obra em prosa de Hatoum, foi categorizada para a série
mitos, em vista de uma elevada dose de lendas contadas, em especial aquela que

diz respeito ao Eldorado. Todavia, o que ha de mais tematico na obra sdo os transes
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existenciais de um personagem-narrador cujo principal drama € a definicdo do seu
ser pelo ndo ser. Em outras palavras, ele pretende se afirmar pela negacao de
alguns principios culturais, com berco na familia, na sociedade (envolvendo politica,
religido, inter-relacdo entre sujeitos de diferentes culturas), na historia, no espaco. A
narrativa usa uma relacdo amorosa de estilo romantico — justificado pela dificuldade
ou impossibilidade de consumacdo desta relacdo — para desfiar uma série de
conceitos a respeito das vivéncias, num passado que se marca pela corrupgao
politica, opressdo de dominadores sobre grupos marginalizados e desvelamento de
enganos.

E o drama existencial que mais caracteriza a obra, pois Arminto n&o quer
herdar o que o pai foi: um comerciario corrupto no ramo da exportacao do latex da
seringueira, apegado ao dinheiro e trabalho. Quer ser um esbanjador de fortuna
como forma de construcdo de uma identidade a partir da negacéo e da propria
liberdade de poder negar. A modalizagéo discursiva segue por este paradigma de
OpOSICao entre 0 ser versus ndo ser ha maioria das vezes.

Em vista da modalizacdo frequente em tudo quanto se diz, o trabalho poderia
assumir propor¢cdes desnecessarias; bastou, entdo, selecionar aqueles casos em
gue ha maior intensidade de representacédo, especialmente no que se refere a
cultura, politica, comportamento e desafirmacéo/reafirmacdo do ser. Eis algumas

categorias:

a) Crer ser

A personagem Arminto considera, sob lamento, um erro haver tido uma
relacdo sexual com Florita, india recolhida de seu habitat a forca, ainda nova, para
exercer a fungado de empregada da familia Cordovil: “Eu ainda era jovem, acreditava
gue o castigo por ter abusado de Florita era merecido; por isso, devia suportar o
peso dessa culpa” (p. 16). A culpa consiste em elemento angustiante, porque traduz
um nao querer pds-acontecimento. Isso martiriza o sujeito, porém o mais revelador
é: 1) a ideologia de que castigo e culpa possuem reciprocidade; 2) a concepc¢ao de
“abuso” para uma entrega sexual que nao foi forcada por nenhum dos dois, mas
ocasional, deflagrada pelo instinto ou vontade.

Essa concepcgao “pecaminosa” € intensificada pela fala do pai, que pode ser o

produto de uma ideologia ou de um ciime (nesse caso, confirmando seu egoismo):



105

‘O que fizeste com Florita € obra de um animal” (p. 17). Ndo se tratou de um
estupro, alerte-se, mas de uma relacéo julgada como proibida entre um jovem e uma
empregada — talvez pela posicdo social e econdmica que a sociedade capitalista
considera como irreconciliavel (ao menos, a obra, em outras passagens, sustenta
essa possibilidade de inferéncia). Isso é bem evidente quando Arminto é colocado
pelo pai numa pensao de baixa categoria, em fungdo do mesmo ato dito como
libidinoso. E 0 que se revela em relagdo & concepcdo de Estiliano, advogado da
familia: “Lembrou que eu ndo podia mofar numa pensao de pés-rapados. Ele sabia
gue era uma decisdo de Amando, uma punicdo contra o filho lascivo. Por que eu nao
estudava para entrar na faculdade de direito? Meu pai seria outro” (p. 18). Eis ai
outra relacao irreconciliavel: entre “pés-rapados” (pessoas sem uma posi¢cao social
prestigiosa) e advogados (o inverso). O ser atrela-se ao poder ou, pelo menos, ao
parecer ser — conceito que Arminto denegou até as ultimas vivéncias.

Seu lamento é transbordado quando o pai passa a culpa-lo também pela
morte da mae, néo |he deixando perspectivas de superacdo ou compensacao pela
suposta culpa, exceto se superasse 0 orgulho e cedesse aos anseios do pai em
transforma-lo numa continuidade dos principios da familia. Houve uma tentativa,
porque Arminto passou dois anos estudando na Biblioteca Municipal e lendo a noite,
no seu quarto de pensao.

A irredutibilidade da personagem (marco caracteristico de um ser que se
define pelo conflito), contudo, gerou uma mudanca para o crer ndo ser,
especialmente quando Arminto viu em Dinaura, a outra india, as uUnicas razfes para
0S seus investimentos. A sancdo perde forca e comeca a dar lugar a uma afronta
cada vez mais intensiva, até que morre o pai, e Arminto se entrega a regalias que

nao poderia sustentar por muito tempo.

b) Parecer ser

O principio modalizante da mentira, segundo Fiorin (2008), consiste na
combinatoria ndo ser + parecer ser. E o caso do gerente de Amando, pai de Arminto,

gue age pela imitacao:

Esse gerente imitava tudo do meu pai, até o jeito de andar. Nao bebia
porque o patrdo era abstémio, e comprova roupa na Mandarim, a loja
preferida de Amando. [...] E 0 que no meu pai era verdadeiro, no gerente
era quase comico. [...] o gerente atras que nem um cachorro (p. 20).
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Ha uma critica intensiva ai contra o comportamento mecanico, tipico dos
jogos de conveniéncia, em que o parecer ser é utilizado como meio de insercédo ou
permanéncia entre grupos de elite. A fina zombaria revela uma posi¢do de pessoa
demarcada, novamente revelando o ser pelo ndo ser (uma busca parcial da
autenticidade).

“As aparéncias as vezes enganam”, porém. Isso € comprovado pelo préprio
Arminto, quando afirma: “Com a roupa que ganhava dos passageiros [dos barcos de
turismo], ndo era dificil conquistar mulheres dos cabarés famosos” (p. 22). A mentira,
portanto, pode ser vista sob duas perspectivas: como um problema de
comportamento do outro e como uma oportunidade de prazer existencial ou de
aproveitamento de oportunidades para si. Assim, nada tem um lugar estatico, tudo
somente significa de tal ou qual forma dentro de um contexto, como reza a

pragmatica do discurso literario, a propaosito.

c) N&o querer ser

A constituéncia da personagem guia-se por essa modalidade representativa e
se estende a outras. Quando se diz “[...] ela ndo vai ser tua mulher. Nunca vai ser
amada quem nao € de ninguém” (p. 37), demonstra-se que 0 ndo querer ser € tao
taxativo quanto o seu inverso. Isso € altamente revelador na obra, por marcar o
narrador-personagem principal. E o pai de Arminto quem revela, em mais uma das
tantas vezes: “Nado quero um filho inutil, triste, sem brilho. Filho assim nao seria
capaz de continuar nosso nome nem de prosperar a empresa” (p. 54). A forca dos
termos nome e empresa € sobrepujante. Valem mais do que os tracos de
afetividade. O discurso instaura-se como uma forma de denegacdo do outro em
funcdo da natureza de si. As pessoas sdo idealizadas; Arminto foi idealizado, mas
“acidentalmente” houve o oposto.

Arminto afirma, contrapondo-se: “Ndo me interessava o sonho de Amando
nem a linhagem dos Cordovil” (p. 57). Esse zoomorfismo marcante, agora pelo termo
“linhagem”, revela o conflito de principios que perdura pela obra toda. O n&o querer
ser acaba traduzindo-se para o nao poder ser: “Como podes ser filho de Amando
Cordovil?” (p. 59), questiona a madre do orfanato, em vista do comportamento tido
como lascivo de Arminto. Isso leva a consideracdo de que Amando, 0 pai, possuli

comportamento digno de aprovacgdo a vista publica das organiza¢gfes sociais e das
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pessoas em particular. Ha, pois, outro contraste de perspectiva, que a obra trabalha:
a visdo primitiva que se baseia nas aparéncias e nao no reconhecimento dos
matizes de comportamento e de discurso. Nisso, algumas personagens sao

elementares; outras, extremamente complexas e relevantes.

d) Querer fazer

Essa é uma sobremodalizacdo do tipo volitiva, segundo Fiorin (2008), que
aqui pode ser desdobrada como querer ter (o poder, por exemplo). Ela pode ser
vista na afirmacdo de Amando a respeito da politica: “O que importa € ganhar” (p.
24), indiferentemente a adesado a este ou aquele partido. Ou seja, demonstra-se que
nao existia identidade politica dos partidos e de seus candidatos na Manaus
enfocada pela obra. A tela amazdnica macula-se de mais um matiz de contravencgéo
comportamental.

Ha outros tantos exemplos do querer fazer na obra que perseguem todo o
trajeto do protagonista, um dos quais o0 estabelecimento da missdo existencial de
buscar Dinaura para si até o fim de seus dias. Esse querer fazer embate com o nao
guerer ser, que consiste na negacdo da heranca do nome Cordovil enquanto
entidade que aliena o povo pela mentira, corrompendo bons e maus, em atitudes
gue transparecem miraculosas para alguns e terrivelmente meticulosas para outros:
Amando fazia doacdes em troca de votos recebidos para os seus candidatos
politicos.

O querer fazer, portanto, esta ancorado no querer ser, em oposicao ferrenha
com um querer nao ser. Isso nao exclui outras relagdes, como o querer ter (a busca
incessante da amada pelo amante), apenas enfatiza as condi¢cbes que levam a
constituicdo do ser, revelada pela modalizacdo dos discursos. E 0 que mostra essa
fala da protagonista em face da proposta de conduzir a empresa herdada do pai:
“‘Nao tenho experiéncia nem vontade [...]” (p. 30). Eis uma outra razdo para tanto,
para além do comportamento corrupto do pai: “Passava no escritorio, via a papelada
sobre a escrivaninha, e me enervava com problemas de todo tipo: pecas de
maquina, demissdo ou admissdo de empregados, carga extraviada, taxas
alfandegarias, impostos” (p. 30). Ou seja, o ser que busca uma vida livre de
compromissos rotineiros contrasta bruscamente com o ser proposto a burocracia

sistematica dos negocios capitalistas. E uma oposicdo que pode ser comparada
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entre a floresta e a cidade, tantas vezes disposta em outras formas de exposicao,
com outros matizes. Em uma, a liberdade; em outra, a submissédo. Todavia, iSso hao
traduz uma relacédo entre bem e mal, entre perfeicdo e imperfeicdo, mas sim indica
qgue ha dois espacos cujas tensdes sdo bem diferentes entre si. Também néo
significa separagcao, porque, apesar do rio entre a cidade e a floresta, seus
elementos se conjugam e se aproximam, ndo sé se distanciam, até mesmo pela
reproducédo parcial de uma parte em outra, quando os indios vdo morar na cidade e
ali compdem a classe subalterna, vivendo nos liames da pobreza.

A pobreza tem uma conotacdo negativa na obra, como aqui, na fala de
Arminto: “Préximo da floresta, via os casebres tristes da Aldeia [...] (p. 32). O querer
ser pode ser retomado, e ndo sai do campo virtualizante, porque o ser se define por

forca das circunstancias. Assim, 0 que se tem é muito possivelmente o ser sem

querer ser.

e) Ser ser

O “ser ser” apontado por Fiorin (2008), ou o “ser o que se é”, também é
trabalhado em varios enfoques, e nao faltaria na avaliacdo do espaco. Manaus,
considerada uma perversdo urbana, por ser o que nao deveria ser, em certos
aspectos, como no que se refere a mendicancia e corrup¢cdo, € um ambiente
também de rara beleza, como se atesta neste trecho: “A agua preta, quase azulada.
E a superficie lisa e quieta como um espelho deitado na noite. Nao havia beleza
igual” (p. 102). No trecho, € a ultima frase que mais modaliza o discurso, pela sua
intensidade no principio da sobreposicao.

A obra trabalha com outros aspectos de modalizacéo positiva, como o valor
da poesia e dos sentimentos e atitudes de solidariedade, conferidos especialmente
na relacdo entre Arminto e Florita; a Dinaura reserva-se a relacdo do amor carnal e

espiritual intensivo, sem razao aparente.
f) Outras combinatérias
As combinatérias entre o ser, querer, fazer, dever e poder sdo as mais

expressivas no processo de modalizagdo; as outras consistem muito mais em

formalizacGes processuais dos discursos. As questdes principais que se pbem na
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obra s&o: O que sou? O que quero e 0 que posso ser? O que posso e 0 que devo
fazer? As respostas criam discursos cuja principal modaliza¢do consiste na critica a
um estado de comportamentos e em resultantes que pintam uma tela politico-
sociolégica onde é frequente a opressao, o desengano, a mentira e a busca de uma
identidade/contraidentidade para uma vida mais justa, digna e compensadora.

A modalizacdo do discurso se opera de duas formas: pela representacao
necessaria e de primeira instdncia dos acontecimentos todos do enredo ou
sequéncia discursiva; e pela intencionalidade de demonstrar concepc¢des a respeito
dos temas varios que permeiam as nuancas da obra. Nessa segunda instancia de
modalizacdo, operam-se os marcadores ideoldgicos, politicos, filosoficos, culturais,
de tradicao, de influéncia de género e estilo, de adeséo a fases de criacdo artistica
(correntes literarias).

No caso de Orfiaos do Eldorado, Milton Hatoum trabalhou de forma bastante
expressiva essa segunda instancia, especialmente no que se refere aos marcadores
politicos, ideoldgicos e culturais. Para intensificar a modalizacéo, valeu-se inclusive
do zoomorfismo, tdo experimentado na fase naturalista da literatura, mas que nao
perdeu campo. E pelo contraste que constréi as identidades. O protagonista, em
eterna luta contra o ser que ndo quer admitir para si, assume uma posicdo de
combate até mesmo contra o proprio pai. O autor trabalha com um discurso de
constituicdo de sujeitos, cuja modalizacdo os qualifica na manutencéo e quebra de
regras. A felicidade, a propdsito, ndo esta no ter, mas no ser — concepc¢ao de praxe
na vida cotidiana enquanto discurso fundador de contrastes.

O entrelacamento instrumental das areas da enunciacédo, da pragmatica e da
sociolinguistica com a AD permitiu uma analise focada na contextualizacdo e nos
elementos de base do discurso ao mesmo tempo, visto que cada area permite uma
inferéncia bem especifica que coaduna as inferéncias apresentadas nas outras

areas. Essa é a tendéncia moderna da analise do discurso.

5.2 LINGUAGEM E DISCURSO

A linguagem de Hatoum é matizada por tracos de recursividade que a tornam
bastante regular e saliente, respectivamente por se repetir de forma sistematica ao
longo da obra e em todas as suas literaturas, bem como por constituir-se um trago

diferencial no conjunto das produgbes populares da contemporaneidade — e isso
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tanto pela sintaxe, quanto pelo Iéxico e seus arranjos narrativos. O |éxico, matizando
os elementos que compdem a tela amazb6nica, com suas gentes, espacos, plantas e
bichos; a sintaxe, fazendo correr solta uma narrativa leve, aproximada da oralidade;
e seus arranjos, provocando tensdes, davidas e até angustias no leitor, em sua luta
silenciosa por decifrar certos enigmas, evidenciar subentendidos e se conduzir por
pressupostos. Sua abordagem e seus modos de dizer sdo auténticos e provocantes,
consagram-no pela estratégia da insinuacdo e, vez ou outra, por insidiosos
percursos.

De acordo com Maingueneau (1996, p. 52), apés a analise de um romance de

Raymond Queneau, francés,

0 texto pode [...] brincar com as estratégias de decifracdo do leitor. Nao
apenas suscitando hip6teses errdbneas, como Queneau faz, mas também,
mais simplesmente, liberando aos poucos os indicios que tornam possivel a
construgdo de uma hipétese.

Nesse sentido pode-se afirmar que a obra de Hatoum é bastante ludica, pois
seu jogo insinua, deixa subentendidos espalhados pelas linhas e lanca condi¢des de
pressuposicdo que se constituem num dos principais motivos para a apreensao de
um leitor avido por decifracdes e descobertas. Isso se integra facilmente ao espaco
personalizado de sua tela e teia narrativa. Mais do que um novelo de fatos
estranhos, controversos, esquivos, misticos e provocantes; tem-se um conjunto de
linhas onde os fatos se dispéem ou podem ser dispostos, onde podem permanecer
ou ser eliminados, conforme a confirmacdo ou negacdo de pressupostos e falsos
subentendidos. Existe, pois, uma “amazénia textual”, com suas densidades, ilhas
interligadas (caso Cordovil, caso Dinaura, casos histéricos), conjuntos de caminhos
e descaminhos. A intencdo é bem reconhecida. Maingueneau (1996, p. 50) afirma
que “[...] ao contrario de um preconceito muito divulgado, o discurso literario nao &
fonte de prazer apenas se € inovador; destina-se tanto a desestabilizar quanto a se
adequar a esquemas preestabelecidos”. Se o que delimita o sentido de literatura é o
modo de dizer, esse fundamento explora a linguagem quanto a contornos e
conjeturas, além de conformacdes que procuram reafirmar aquela concepcdo de
paratopia, em que o virtual ndo pode se situar sendo em alguma fresta do real, com
alguma ou varias interlocucdes entre os dois universos — dai as formas de

expressao coloquial, além da reafirmada abordagem da (H)istéria.
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As estilizagBes do real, para ndo dizer arremedos (estere6tipos?) e incorrer
em alguma sugestdo ruim, vdo sendo demarcadas por um conjunto de elementos
geradores de pressuposi¢cao. Os esteredtipos sdo mais; sdo as proprias gentes num
outro universo, com uma nova identidade, vivendo episédios fantasmas, tamanha a
singularidade aspectual das personagens e espacos. E com isso que mais se joga; e
sem isso haveria menos de identidade e certamente uma outra estilistica. O sumo
de urucum na pele dos indios, o surgimento das aldeias como que a margem de
guem passa em viagem, as tapuias modificando as tradicionais urbanidades, os
animais ndo encontrados em quase todas as outras paragens (antas em lendas,
macucauas anunciando o fim do dia, tartarugadas nas refeicdes, assim como
jaraquis fritos, sucuris devorando pessoas desamparadas e outros bichos num
universo de encantamento e exotismo), constituem uma plasticidade que néao
necessita de originalidade absoluta para se fazerem criacao.

E claro que existe ai, no jogo, um manancial de sentidos propagados numa
semantica também demarcatoria. A identidade do ser que fica, o desejo de sair e a
previsdo do retorno denotam um espaco que oprime, encanta e impregna-se nos
sujeitos. Ha muitos desenlaces de oposicao. Cidade e floresta sdo dois mundos,
cujos constituintes penetram um no mundo do outro, seja espontaneamente, seja de
modo forcado, seja por alguma necessidade. No interregno, contrastam o palacio
branco dos Cordovil com as taperas. Ha também as relacfes de contiguidade.
Alguns vicios se repetem nos dois mundos, como os abusos contra mulheres e
criancas, assim como crencas e desejos de libertacdo. Dinaura, a musa,
“acreditava”; Florita, entretanto, acomodou-se aos novos costumes, mas depois
também passou a acreditar que poderia ser diferente em um outro lugar — ao
Menos pensava assim provisoriamente, jA que esse pensamento nascia para ser
negado. Esta expressédo de Arminto denuncia: “Vim morar aqui, mas nao aguentava
dois meses sem ir para Manaus” (p. 30).

A presenca do outro € metodicamente demarcada: “Gostei dela desde o dia
em que a vi no meu quarto: a moca de rosto redondo, l4bios grossos e cabelo
escorrido, cortado em forma de cuia, o olhar terno e triste que foi adquirindo malicia
e dureza no convivio com Amando” (p. 74). Nao foi necesséaria a nudez para
confirmar os tragos “puros” da india.

A densidade narrativa demarcatdria de uma tela local toma forma também

com 0s comportamentos e costumes, para além dos habitos alimentares: noitadas
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em cabarés, rotinas do porto, banho de rio, negdécios relativos as tendéncias da
regido, movimentos no principal caminho para fora — as &aguas do rio Negro,
também “olhos e coracdo de Manaus”. Canoas enfileiradas, redes de dormir
armadas com mosquiteiros, ruas de terra, além de ambientes colossais, como o
Teatro Amazonas, contribuem para uma constante representacdo do regional,
inclusive historicizado.

Ha alguns conjuntos notéaveis que desvelam a narrativa, guiada pela triade de
uma narracdo ao mesmo tempo mitica, historicizante e romantizada. O propdsito
principal, conforme admite o préprio Hatoum em entrevista a Caros Amigos (2010),
consistiia em enaltecer mitos, mas inevitavelmente houve o enaltecimento do
espaco, figuratizado por personagens cobaias de suas condicbes de vida, huma
época de grandes instabilidades, com guerras e crise econémica, remissiva a outras
também instaveis e deletérias de muitos sujeitos e elementos assujeitados: revoltas,
massacre de oportunistas contra os povos da terra, exploracdo escrava do trabalho
de migrantes.

No conjunto todo, ha triades secundarias: para demarcar a flora, o jambeiro, a
sumaumeira e o jatoba; para mistificar a fauna, o macucaua, o boto, a cobra grande;
para identificar os povos, o indio, o migrante e o0 mestico — para além de um sentido
antropolégico, visto que o0 mestico ndo € apenas o resultado de um cruzamento
genético, mas pode ser também o resultado de um cruzamento de costumes, que
transforma indios em povos citadinos ndo destituidos de muitas de suas
singularidades originais. E o caso de Florita, descalca, vendendo beijus na rua; ou o
de Arminto, num inverso, vivendo numa tapera apds ser destituido do palacio
branco.

A tela amazobnica de Hatoum trabalha reiteradamente com a nocdo de um
espaco de grandezas (por suas gentes, recursos haturais e produtos dos esforcos
das mesmas gentes, atualizadas e passadas), onde o calor angustia, a corrupcéo
politica acanalha e a concepcéo de unidade aprisiona e oprime. A saga ideoldgica
de Arminto comprova isso, numa busca de si, da amada e do seu préprio espaco. A
satisfacdo de um desejo, enlear-se com a amada, deveria prevalecer e findar o jogo.
Mas 0 jogo nunca acaba e tem algumas linhas tracadas, iniciadas ja pelo titulo:
Orfaos do Eldorado. Os “6rfaos” sdo elementos indefinidos: talvez Arminto e todos
que dele poderiam depender, como a dedicada Florita e o advogado Estiliano, se

considerado o “Eldorado” como sendo o navio que naufragou; talvez as pessoas
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todas que um dia acreditaram numa cidade de riqueza facil. O leitor é induzido a
produzir um roteiro fantasma, considerando o que Maingueneau (1996) discute a
respeito das obras que induzem a erros ou falsas antecipagdes. Afinal, pode ser
que, diante do titulo, seja esperado um dos seguintes desvelos: uma narrativa vivida
por personagens que, comprovadamente, se decepcionaram com um mito que nao
pode ser convertido em realidade; ou uma narrativa em que se destacassem
meninos como 0s que sado caracterizados em Capitdes da areia, de Jorge Amado.
Depois, a questdo passa a ser descobrir se Arminto encontraria ou ndo Dinaura.
Uma certeza absoluta ndo ha, nem quando é encontrada uma casa na llha do

Eldorado, com uma garota, a porta, que bem poderia ser a filha de Dinaura:

A sala era pequena, com poucos objetos: uma mesinha, dois tamboretes,
uma estante baixa, cheia de livros. Duas janelas abertas para o lago do
Eldorado. Parei perto do corredor estreito. Antes de eu entrar no quarto, o
pratico e a moga me olhavam, sem entender o que estava acontecendo, o
gue ia acontecer (p. 103).

Num jogo de insinuacdes, esconde-esconde, despistes e esquivamentos de
fatos e impressdes, sdo mostradas ruas, florestas, familias, coracdes, pensamentos
engajados numa ideologia que combate a opressao contra si e o outro. O jogo
continua sempre indo para além e explora os aportes da linguagem para reforcar a
estilistica e uma demarcacdo de identidades. O uso do coloquial, enriquecido com
expressdes e modos de dizer tipicos, continuam a pintura da tela, absolutamente
amazonica.

O uso do coloquialismo, embora ndo preponderante, contribui ndo apenas
para caracterizar instancias de fala, mas principalmente para reforcar os tons da tela
gue vem sendo pintada. De acordo com Fiorin (2005, p. 9), “...] pode-se
compreender o discurso como objeto cultural, produzido a partir de certas
condicionantes histéricas, em relacdo dialégica com outros textos.” Em Orfaos do
Eldorado, h&d muitas condicionantes ja abordadas. No campo da realizacdo oral
manifestada pelas personagens e narrador, algumas peculiaridades quase “sui
generis” se destacam, como a expressao “olha s¢”, usada quatro vezes, no sentido
de destaque e como estratégia para chamar a atencéo do interlocutor. E o artificio
de que se vale Arminto para contar ao seu interlocutor anénimo e calado a respeito
da saga da familia Cordovil, incluindo-se aquele como sendo o ultimo rebento: “E

olha so: a fortuna cai nas tuas maos, e uma ventania varre tudo” (p. 14). A seguir, a
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expressao € usada para caracterizar uma surpresa sobre si mesmo: “Olha sé: um
corpo parado com a imaginacdo solta, com as idéias agitadas... Esse corpo
sobrevive” (p. 95). A expressédo, assim instituida, interjetiva, é diferente da paralela,
dita simplesmente como verbo adverbializado, como aqui: “Olha s6é no que deu
nossa tarde de brincadeira” (p. 25).

O uso da expressao individualiza um sujeito, um povo, uma regiao, uma
época. De acordo com Fiorin (2005, p. 9), “[...] a sintaxe do discurso, ao estudar as
marcas da enunciagdo no enunciado, analisa trés procedimentos de discursivizacao,
a actorializacdo, a espacializacado e a temporalizacdo, ou seja, a constituicdo das
pessoas, do espago e do tempo do discurso.” Seus modos de dizer sdo tragos
culturais que, na obra de Hatoum, reforcam o seu projeto de representacdo do
regional, usado para configurar ndo apenas estados de vivéncia, mas também para
definir o sujeito na medida em que é definido o espaco e vice-versa.

A expressdo “diz que” é também bastante peculiar. E uma forma de transferir
o discurso de si a outro: “Diz que trés ou quatro orfas engravidavam na noite de
devocéao a Virgem, mas eu ndo quis saber se era verdade” (p. 44). Ela aparece de
uma forma que ndo pode se confundir com verbo transitivo simplesmente,
acompanhado da conjungéao, no sentido de que quem diz, diz algo. A expressao “diz
que” significa “alguém disse”, ou seja, sujeito determinado mas indefinido, na
classica contradicdo gramatical em termos de forma, aqui. Eis um caso que merece
a astucia do leitor no sentido de bem apreender o “diz que”: Maniva, uma penitente,
“[...] magrinha e baixa, diz que veio de muito longe para trabalhar na casa de um
vereador e acabou no orfanato” (p. 44). Nao foi Maniva quem disse, mas alguém
indefinido. As vezes a expressdo é colocada numa condicdo ndo apenas que exige
argucia, mas de ambiguidade mesmo, como neste caso, que alude ao investimento
no cultivo de cacau na Amazénia, nos primoérdios da saga Cordovil: “Voz, mesmo, so
a de Amando: voz para ser obedecida. Diz que a plantacdo de cacau gorou em
pouco tempo” (p. 68). A expressao foi usada apenas cinco vezes, mas de forma
suficiente para aspectualizar o espaco e a cultura ali proeminente.

O uso da segunda pessoa do singular € outro destaque e bastante explorado:
“Tu vais € morrer afogado” (p. 15); o correspondente obliquo também é marcado:
“Ela vai cuidar de ti” (p. 16). Nao se trata de um coloquialismo, mas de um recurso
de expressdo topicalizador. O coloquialismo demarca, pois, muito mais as

expressoes feitas (“So Estiliano ficava com um pé atras”, p. 33, grifo nosso) ou a
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exploracdo da simplicidade no dizer, que leva, por exemplo, a quase extincdo do
futuro do pretérito enquanto forma, substituida pelo pretérito imperfeito: “[...]
comecou a dizer que era a mulher mais linda do Anselm e que ia endoidar os
homens de Vila Bela” (p. 49). A substituicdo do “iria” por “ia” se consolida
perfeitamente com o plano que aceita as expressdes prontas — “Quando me viu na
pinta e perfumado, disse que eu ndo devia sair de casa” (p. 50) —, especialmente
aquelas pitorescas: “Chorei que sé diante do jazigo da familia” (p. 94).

Em termos de estrutura, a obra explora também uma organizacdo que nao
privilegia apenas a velocidade, por colocar rapidamente o discurso de um no
discurso do outro, mas também uma economia que consiste muito mais em
estilistica do que em beneficio direto para a proporcionalidade do texto no espaco. A

auséncia de travessao para introduzir os dialogos € um caso:

Perguntei por que ndo nos reuniamos em Manaus.

Em Vila Bela teu pai esta longe dos problemas. E a casa dele.
Florita nunca mais me visitou, eu disse.

Implicancia do meu amigo. Ciume. Mas tudo isso vai acabar. (p. 22)

Assim, um discurso se entrelaca com outro demarcando seu espaco por
poucas inferéncias do narrador (“eu disse”, como no trecho acima), e muito mais
pelo jogo de sentidos, que ndo deixa de conceder as personagens a sua posicao de
actante no plano de expressdo e de interatividade. E interessante como, na
literatura, a gramatica € requerida ao texto somente na medida do necessario para a
compreensao ou organizacdo discursiva. Nao da para nédo lembrar do plano de
economia e contravencdo de normativas ensaiado no Romantismo e levado ao
paroxismo no Modernismo da primeira fase.

As figuras de linguagem, elementos classicos e plasticos, sdo fundantes do
mesmo plano e contribuem especialmente no momento em que reforcam a
espacializacdo do homem ou a personificacdo do espaco. Uma expressao como
“‘uma das cabegas me arruinou. A outra feriu meu coragao e minha alma” (p. 13) nao
€ tdo singular quanto esta, no sentido da configuracdo da tela amazbnica aqui
apresentada: “O coracao e os olhos de Manaus estdo nos portos e na beira do
Negro” (p. 19). E esta metafora que melhor integra homem e espaco. E ali, no rio
Negro, que a vida mais pulsa, com a atividade econdmica, o banzeiro dos barcos, as
encenacoes libidinosas, num ponto de chegada e ao mesmo tempo ponto de partida

e de pressuposto retorno.
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Outras expressdes sao complementares, reforcam a lexicografia, que pontua
os elementos genuinos, como na expressao metaforica “armadilha de pai para cagar
o filho”, numa regido em que a caga e a pesca geram, para muitos, a principal
condicao de subsisténcia. Expressdes como “humor de Manaus” (p. 22), “casebres
tristes (p. 32)” personificam o0 espaco com 0 maximo da expressdo humana, por
meio de uma ambientagcéo sensibilizadora. Nao por acaso se diz que “Vila Bela era
uma cidade anfibia” (p. 53), em vista das enchentes e do caos que se origina do
desarranjo ambiental.

N&o dé para nado lembrar de Aluisio Azevedo. O zoomorfismo comparece na
obra de Hatoum para demonstrar a intensidade das vivéncias. Expressfes como
“trabalhar que nem um cavalo” (p. 14), escapar “que nem rato” (p. 17), “atras que
nem um cachorro” (p. 2) instituem uma critica mordaz. Em outro propésito, o
zoomorfismo revela a insensibilidade em relacdo a condicdo humana e uma visao
mecanicista do relacionamento, como nesta descricdo de Arminto em relacdo a

Estrela, a mocga que poderia Ihe devolver o palacio branco e um conforto financeiro:

Ela sorria para o teclado: boa dentadura, belos olhos e fei¢cdes, boa e bela
em tudo, sé que pélida demais, a pele da cor do papel. Eu ainda observava
a brancura quase transparente quando Amando disse ao amigo:

N&o vale a pena. Meu filho é louco pelas indiazinhas.

De fato, ndo se tratava da compra de um cavalo, mas igualmente de uma
perspectiva de lucro.

Algumas filosofias vertem do perfil das personagens. De um lado, a defesa de
uma vida burocratica e fundada no trabalho; de outro, a vida tendo significado
apenas se houver prazer existencial, que implica na exploracdo dos sentidos e da
liberdade de ser e fazer. Nos entremeios, algumas crencas e a perspectiva de futuro:
“O destino é o que ha de mais imponderavel na vida” (p. 100), razdo pela qual a
morte é uma ruptura conclusiva e que geralmente encerra uma vida que talvez néao
tenha valido a pena. E o caso de Amando, morto pela angustia do prejuizo; e o de
Estiliano, limitado a uma retiddo que pouco acrescentou a sua historia.

Histéria, filosofia, antropologia, mito, literatura: o jogo prevalece. A narrativa
flui explorando varios campos e recursos, um deles o efeito da sobreposicdo. Em
Orfaos do Eldorado sdo observados trés planos: os mitos dentro da literatura, esta
dentro da histéria e outra narrativa fluindo da primeira, numa espécie de contar sem

fim, proprio da tradigdo oral dos povos mais antigos. A ordem, entretanto, pode ser
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considerada de outra maneira, pois ndo existem indicios definitivos do que seja
suporte e do que seja sobreposicdo. N&o seria menos ou mais providente dizer que
a historia esta dentro da literatura e que o conjunto todo se insere nos mitos. O fato
mais inquestionavel € a presenca: coexistem mito, historia e literatura, assim como
um contar se encerra num ponto para se repetir em outro. Afinal, € o neto anénimo
do ouvinte também mudo e andénimo de Arminto que solicita o recontar, tanto de seu
avo, quanto da fonte primitiva; um recontar no segundo e Ultimo capitulo da obra,
gue consagra o jogo de narradores mdultiplos presentes nos livros de Hatoum:
“‘Naquela tarde, meu avé me contou uma das histérias que ouviu em 1958, numa de
suas viagens ao interior do Amazonas” (p. 105). Esse trecho ndo € uma historia a
parte, mas integrada com a outra toda, tanto que o novo narrador sai a busca do
primeiro, que, ja bastante velho, recusa-se a recontar o que ja tinha Ihe custado
tanta angustia demonstrada no enredo. Esse recontar que prenuncia um sem fim,
apresentado num capitulo que surge como um posfacio, serve para retomar também
uma das tematicas e principios fundantes do livro: o mito, especialmente o que se

refere ao Eldorado.

5.3 OS PARALELOS NOTAVEIS

Aquilo de que comumente se trata como inter e intratextualidade sera
chamado aqui de paralelos notaveis, como forma de expressar mais do que um
interdiscurso; ha também uma significacdo estilistica, que pontua as obras de
Hatoum como genuinamente representativas da Amazbnia, bem como uma
captacdo de tudo o que possa fazer parte do plano da historiografia e da mitologia
dentro da literariedade. Assim, a presenca € mais do que complementaridade; é
principalmente uma singularizacao da tela literaria.

O mais importante referencial deste paralelismo (enquanto referente a obras
dispostas e acabadas e ndo em termos de equalizacdo do tempo das narrativas
entre si) sdo as proprias escritas de Hatoum. Trata-se da pragmatica de sua
producdo, como ela se situa e se funda. Maingueneau (2006, p. 39) simplifica:
“discurso’ e ‘pragmatica’, cada qual em sua ordem, sao nogdes solidarias: uma do
lado do objeto e, a outra, do lado dos modos de apreensdo desse objeto.” O plano
maior é representar a Amazonia. Em Relato de um certo oriente (1989), Hatoum leva

ao extremo o jogo de narradores, tornando muito dificil a identificagdo parcial das
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falas, pois no interregno das relagdes entre dois irmaos que contam sobre sua
familia, aparecem outros narradores, agregados ou sujeitos aproximados do ndcleo
intimo dos narradores principais. Mas inicia-se ai a saga amazonica, com seus
sujeitos espacializados numa cidade onde o tudo e o nada se contrastam. Os
principais matizes basilares estdo quase todos a seguir, nesta descricdo da atividade
do fotografo alemd@o Dorner, ainda em Relato: “Ha tempos ele se dedicava a
elaboragdo de um ‘acervo das surpresas da vida’: retratos de um solitario [Arminto?],
de um mendigo [lro, o recadeiro em Orfdos?], de um pescador, de indios que
moravam perto daqui, de passaros, flores e multidées” (p. 59). Além desses
elementos concretos, o calor € uma demarcacdo tao peculiar quanto persistente, no
sentido de demonstrar as angustias vividas no espaco. Outros clichés prevalecem,
como meninas abandonadas, subordinadas a instituicbes de caridade e, dentre
outros, principalmente a constituicdo e a ruptura familiar, em funcdo de tradicbes e
principalmente relacbes opressoras, sob o prisma da desigualdade de género e do
preconceito. Enquanto a mulher € acolhedora, obstinada e subjugada, o homem é
dominador e opressor. E também na familia que se acentuam as desigualdades
sociais, na relacéo entre patrées e empregados, inclusive pela presenca do negro e
do indio nas condi¢des de subalternidade.

Em Dois irméos (2000), a familia continua sua saga de conflitos, entre pais e
filhos e entre irmaos, conforme se acentuou na obra anterior; antes, pelo fato de
uma irma haver tido uma filha quando solteira; agora, por se tratar das singulares
diferencas entre dois irmaos gémeos em relagéo ao seu destino e a forma como sao
tratados em familia. A tela amazbnica € a mesma, assim como a multiculturalidade
e, no plano da arte, a exploracdo do dubio, do ambiguo, da inducdo ao erro ou da
dificuldade de apreensao de subentendidos. Nael, filho de uma empregada india, é o
bastardo gerado por qual dos gémeos, o metddico Yaqub ou o irredutivel Omar?
Mulher, cidade, floresta e poesia seguem em profusao: “A praia do pequeno porto
cheirava a detritos e a combustivel. A brisa do fim da noite trazia o cheiro da floresta,
ainda sombria na outra margem do rio. E também o cheiro de Zana, o odor de
jasmim” (p. 175).

Cinzas do norte (2005) se antecipa a Orfdos do Eldorado no que se refere ao
plano de pintura de uma tela amazbnica cada vez mais genuina em relacdo aos
seus povos, culturas, espacos e épocas. Raimundo vive a mesma sina de Nael, em

Dois irméaos, por ndo saber de fato quem € seu pai ha maior parte do tempo e depois
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descobrir que se tratava de um covarde, que ndo o assumiu. Enquanto isso um
orféo, Olavo, no meio da polifonia de narradores, fica a margem para ouvir e contar
sobre um espaco onde a vida requer muito mais do que um plano de subsisténcia —
requer também um plano moral, seja para si, tendo-se Raimundo como o rebelde na
luta pela construcéao de sua identidade e autonomia; seja para o outro, Olavo, como
um projeto de extensdo para ser a representacdo moral almejada. Raimundo,
portanto, tem muito de identidade com Arminto, por ndo se deixar subjugar,
enquanto sua mae, uma india, entrega-se a uma vida de conforto material como
sustentacdo para uma outra vida, de amante antiga de um homem que nao se
apega a trabalho e padrbes de vida, assim como Omar (Dois irmaos), Arminto
(Orfaos) e, embora em menor grau, Dorner (Relato). Cinzas do norte consolida
aquilo que se tornaria a tradicdo de configurar um mesmo macroespaco, COmo se as
mesmas vidas estivessem simplesmente mudando de nome e vivendo 0S mesmos
casos numa nova configuracdo; também prevalece a ousadia de linguagem, o
coloquialismo, a lexicografia dos bichos e plantas, os clichés comportamentais — em
especial a negacao da identidade programada para dar lugar a identidade construida
por si. O espaco também prevalece: “As sete me chamou para jantar. Sentei de
costas para a Santa Ceia e de frente para o Amazonas [...]” (p. 77). E ele que
engrandece a vida e acolhe, muito mais do que oprime, enquanto o homem faz o
inverso: “A floresta queimada é a humanidade morta” (p. 108). Isso & puro
engajamento ambiental, que se dispersa pelo discurso de outras criticas, em relacéo
a politica, educacgao, sociedade e ao préprio ambiente: “O calor, o bafo, o suor” (p.
115), acentuados por falta de saneamento.

Os contos de A cidade ilhada (2009) revitalizam os clichés hatounianos como
se fossem capitulos das outras obras, seus romances e novela. Na maioria das
vezes, a narrativa flui nos mesmos espacos e, quando fora, com remisséao a eles. O
conto “Varandas de Eva”, por exemplo, corresponde a um motel hombénimo que
aparece em Cinzas do norte. O ambiente, a ambientagao, a linguagem (“Bora 14, seu
leso”, p. 9), estdo todos evidenciados. O Amazonas continua sendo o espacgo do
libidinoso, do profano, do liberalismo exacerbado, das personagens misteriosas ou
marcadas por alguma sina. O projeto é bastante consciente, especialmente no que
se refere a linguagem, conforme diz o narrador de “Uma estrangeira da nossa rua”:
“[...] s6 depois entendi que a lingua, e ndo a nacionalidade, nos define” (p. 16). A

espacializagcdo do homem também é demarcada, haja vista, dentre mais, o conto
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‘Uma carta de Bancroft™: “Mas, para onde vou, Manaus me persegue, como se a
realidade da outra América, mesmo quando ndo € solicitada, se intrometesse na
espiral do devaneio para dizer que s6 vim a Bancroft para ler uma carta amazénica
do autor d’Os sertbes” (p. 26). Ademais, disseminam-se muitos dos mesmos tipos,
das mesmas teses, nascendo e morrendo em profuséo, ao longo de vidas que veem
passar muito mais do que o vivido.

Em Orfaos do Eldorado (2008), outros paralelos notaveis sdo percebidos.
Aluisio Azevedo (2008), na obra O Cortico, destacou a condecoracao do explorador
infiel de uma escrava negra (Jodo Roméo); Hatoum apresentou o desejo de um
corruptor politico (Amando) fazer uma ode ao seu pai (algoz de tribos inteiras de
indios) por meio de uma obra literaria. As obras de Azevedo e de Hatoum séo
extremamente irénicas, como forma de produzir critica social.

Ainda sao lembrados o Manuel Bandeira (2009) do poema “Vou-me embora
pra Pasargada” e o Gregério de Matos dos versos do soneto “Discreta e
formosissima Maria”, lembrados por Araujo (2010): “Goza, goza da flor da
mocidade,/que o tempo trota a toda ligeireza,/E imprime em toda flor a sua pisada”;
e Estiliano, personagem literata de Orfdos: “A vida passa, a vida passa, e a
mocidade vai acabar...” (p. 85). Paralelos do tipo fazem da novela de Hatoum um

manancial riquissimo de referéncias, no plano superficial e profundo dos escritos.

5.3.1 Os subterraneos da obra

O proposito de uso da narrativa como legitimadora de sua prépria cena de
enunciacao, dito por Maingueneau (2006), é muito explorado pelas obras todas de
Hatoum, que se imbuem fundamentalmente de expressar a Amazonia, Manaus, bem
como de estabelecer uma estilistica reprogramada para a desconstrucdo da coesao,
conforme o jogo das polifonias, onde o discurso indireto livre € bem menos gerador
de efeito surpresa ou de duvida do que as trocas constantes de narradores.

O projeto de Hatoum é bem propositado a este outro dito de Maingueneau
(1996, p. 56): “[...] o leitor que aceita sair da paraliteratura ou da subliteratura deve
aceitar a eventualidade de uma certa desestabilizacdo de seu percurso.” Ha
geralmente muito mais do que mera eventualidade; o propdsito é redundante. O

paralelo é percebido no escritor francés Alphonse Allais, citado por Maingueneau,
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mas néo tendo em Hatoum, como ensejo marcante, o humor, e sim a ousadia que
leva a mudanca das estruturas formais da narrativa.

A provocagcdo do pressuposto associa-se com a intertextualidade e gera
tantos mais paralelos notaveis, inclusive os de cunho histérico. O titulo de Orfios do
Eldorado é fundamental nesse sentido. N&o se trata de discutir a pressuposicao
necessaria a coesdo minima de cada texto, mas sim de leva-la ao paroxismo, ao
que o filélogo Julio Rocha chama de “subterraneos da obra literaria” (informagéao
verbal). Sdo esses subterraneos que se evidenciam a partir do titulo, vinculado a
histéria da Amaz6nia e, saber-se-a tao logo, também de outras espacialidades.

O “mito do Eldorado”, algumas vezes destacado na novela de Hatoum, é mais
do que um paralelo notavel; entra no campo do transdiscurso. Em principio,
trabalha-se com a perspectiva de uma Cidade Encantada submersa no Amazonas
— uma lenda indigena sobre um espago onde a felicidade e a justica imperam. A
lenda, todavia, possui outra versao na novela de Hatoum: “Manaus e Eldorado [...] ja
foram sinénimos [...]. Os colonizadores confundiam Manaus ou Manoa com o
Eldorado. Buscavam o ouro do Novo Mundo numa cidade submersa chamada
Manoa. Essa era a verdadeira cidade encantada” (p. 99). Duas versdes, e na
segunda uma mudanca drastica: 0 novo mundo nao € mais o espaco da felicidade e
da justica, mas sim da riqueza material. O transdiscurso se acentua, fundindo
historia e literatura. Conforme Souza (2009, p. 70), o Eldorado (ElI Dorado) seria um
pais fabuloso situado num lugar incerto, que os aventureiros na Amazonia quiseram

encontrar tantas vezes:

E todos quiseram se apossar da riqgueza escondida, desses paises
fabulosos que foram progressivamente mudando de nome e de lugar:
Guyana, El Dorado, Candire, Paititi, Mojos, Manoa, mantendo sempre as
mesmas promessas e causando 0s mesmos desenganos.

Como os mitos “viajam” pelo mundo, o do Eldorado pode ser uma versao do
mito da Atlantida — cidade fabulosa que teria ficado submersa também em lugar
incerto, no oceano, conforme pesquisa empreendida por Ashe (1996) envolvendo
uma série de autores, do grego Hesiodo (VIIl a.C.) a alguns contemporaneos. Essa
historia/lenda/mito configurou-se como um embuste na América. Enquanto mito
fantastico, foi usado para atrair aventureiros a caca de ouro ha Amazonia; enquanto
promessa, atraiu médo de obra escrava de oprimidos, para a exploracdo da

seringueira. Essa concepgdo de embuste é explorada numa nova musica da banda
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Iron Maiden (2010), “El Dorado”, onde prevalece o engano e a manutengdo da

dependéncia dos enganados em relacdo ao enganador:

El Dorado will come and play

El Dorado will step this way
Take a ticket for the ride

El Dorado of streets of gold

See the ship is almost sold
You've got one last chance to try

O fato-lenda-ou-mito foi bastante explorado em Orfios (2008), pois
denominou um barco, uma ilha e a prépria regido. Nao por acaso, o barco Eldorado
de Amando afundou (e isso também se verifica na musica), como o mito desmentido
guanto a bem-aventuranca; a ilha do Eldorado foi encontrada, mas como simples
denominagéo, onde a principal riqueza era uma mulher, Dinaura. Tudo ndo passa de
um jogo, em relagdo ao mito que, quando descoberto, origina os seus “orfaos”.

O jogo também prevalece no transdiscurso com outros elementos
subterréaneos. Vila Bela se anuncia na narrativa como uma cidade aparentemente
ficticia, e assim prevalece no plano da demonstracéo; mas, no plano da insinuacgéao,
gue permite as inferéncias, a Vila Bela de até 1965, onde se encerra a narrativa, € a
Parintins que emergiu e prevaleceu. A comprovacao esta nos mapas e na narrativa,
nos quais se pode associar a posicdo do enunciador, abaixo de Manaus, com a
expectativa dos navios que descem para o Atlantico; esta em alguns indicadores,
como a Igreja Nossa Senhora do Carmo e a Praca do Sagrado Coracéo de Jesus (p.
14, 42, 43, etc.). De acordo com Mello (1986), Parintins originou-se como uma
regido denominada Tupinambarana, fundada pelo agricultor portugués José Pedro
Cordovil em 1796; em 1848, passou a ostentar o titulo de vila, Vila Bela da
Imperatriz; em 1880, elevou-se a municipio, com a denominacao atual. Todavia,
Hatoum preferiu jogar com a historia e manter o nome do lugar como Vila Bela,
mesmo que seu transcurso narrativo envolva o periodo que vai do final dos anos de
1800 a 1965. Novamente, percebe-se a ousadia e a desconstrucdo, agora da
sequéncia histérica, deslocando uma ruptura para o ilimitado (Vila Bela
permaneceu).

Nesse jogo do subterraneo, hd um subjogo, o da saga Cordovil. Tanto José
Pedro (personagem histdrica) quanto Edilio, avé de Arminto (personagem literaria),
investiram em agricultura na Amazénia, nos primordios de sua imigracdo e durante

um certo tempo de bonanga. Também € identitaria a frequéncia da religiosidade no
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municipio, tanto na histéria quanto na literatura. Jogar com esses subterraneos é
lancar o leitor sempre para além, instigando-o pelas decifra¢cbes, descobertas de
mistérios. Pode-se perguntar a uma infinidade de pessoas em Manaus: elas dirdo
gue ndo conhecem Vila Bela, ndo conheceram. O jogo prevalece. Mas nao é apenas
o nome Cordovil e o da cidade que transpassa do mundo real a paratopia ou vice-
versa; um barqueiro, em Orféos do Eldorado, é denominado Denisio C&o (alusivo a
Diogo Cé&o?), provocando uma nova remissdo a Histéria e historias do e sobre o
Brasil. H& outros elementos brincando de esconde-e-mostra nos subterraneos da

narrativa.



6 CONSIDERACOES FINAIS

As obras de Milton Hatoum séo resultantes de um projeto pelo qual se busca
uma representacdo da Amazonia, mais necessariamente tendo a cidade de Manaus
como centro. Esse projeto traz como principal principio a personificacdo do espaco e
a espacializacdo do homem, numa estratégia, portanto, em que homem e espaco
ndo se dissociam; pelo contrario, 0 homem é perseguido por um espaco que ele ndo
raro nega, mas apenas em uma fase, para na outra compreender que ambos séo
indissociaveis. A indissociabilidade é operada pelas vivéncias, que deixam na
memoria sinais de um inevitavel pertencimento. Mesmo a custa de severas criticas,
0 espaco continua sendo um lugar de realizacdes pertinazes, seja no seio da familia,
seja nas relacbes amorosas de inevitavel sabor libidinoso.

A tela amazbnica de Hatoum se arma numa pintura em que se fundem
Histéria, cultura, espacos, pessoas, sociedades. Os elementos da Histéria criam
elevados indices de verossimilhanca, potencializados em Orfios do Eldorado, onde
realidade e ficcdo apresentam-se de forma homogénea. No plano paratopico,
Manaus é mesmo essa cidade anfibia onde a floresta e o rio ainda sdo vias de
escape e ao mesmo tempo singularidades de extrema beleza, que tomam o homem
de assalto nos momentos de sonho, contemplacédo e desejo de superacao. O que se
vislumbra é o que adentra a natureza humana compondo o sentido de ser e estar
naguele espaco, mesmo se antes foi ou depois sera negado. O “aqui”, a0 mesmo
tempo que oprime e gera o desejo de afastamento, esta no amago do ser, persegue-
0, constitui-se nele, espacializando o homem a medida em que ocorre a
personificacdo do espaco.

A “Saga da Barrocha” ou a “Batalha do Latex” € um dos mais tristes capitulos
da historia da Amazonia, pelo aviltamento provocado com um trabalho escravo e as
negociatas politicas em favor de capitais estrangeiros e beneficios de poucos. Esse
capitulo é interceptado por Hatoum e perpassa a narrativa de Orfdos para dar o tom
de “grandeza e miséria” que os historiadores pontuam a respeito da regido. A
sistematica de exploracdo é condenada pelo protagonista como um erro de
planejamento e auséncia de tecnologias, de modo a se perder a concorréncia
internacional em razdo dos avang¢os nos seringais asiaticos. Mais uma vez alude-se
ao fato do contrabando na Amazodnia, que levou sementes da seringueira para a

Inglaterra; todavia, discute-se pouco o beneficio consequente do fato, pois foi no
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oriente que se comecaram a desenvolver as tecnologias de cultivo e melhor
aproveitamento das arvores. Nao se quer dizer aqui, com isso, que o contrabando foi
justificado, mas sim que h& fatos na histéria com reflexos muito diversos que
precisam ser considerados nas analises criticas.

A Saga da Barracha, em Orfaos, € o fio de uma rede tecida com os elementos
constituidores da esséncia de um lugar, depois pintados na forma de uma tela
histérica, geogréfica, sociocultural. A imigracdo e o comércio, a relacdo da cidade
com o rio e a floresta, a fusdo de culturas, as ambientacdes e os desvelamentos
politicos reforcam uma mudanca de concepcdes sobre um lugar-comum. O espaco,
em vista de toda uma “literatura” de grandezas, que o constituem como o Eldorado,
com sua Cidade Encantada, € um cenario de atracdes e celeiro de subsisténcia.
Mas tudo que € posto a mercé de dominadores e exploradores pode converter-se
em mazelas para muitos. Uma delas & a cegueira. Na novela de Hatoum, essa
cegueira € polissémica, metaforica, pois ao mesmo tempo que traduz os efeitos da
fumaca de certas madeiras queimadas para o trabalho com o latex, na formacao de
pélas, significa também a falta de percepcao das armadilhas para as quais estavam
sendo atraidos os migrantes de outras misérias. Assim, ha manchas indeléveis na
tela amazbnica que a narrativa abrange, em meio a uma acentuada beleza de
homens, plantas, aguas, culturas e bichos.

O diverso, que deveria prevalecer, fica a mercé do uno, do capitalista. Em um
espaco de liberdade e muitas provisbes, as mulheres indias sdo exploradas
sexualmente, a mendicancia surge e a natureza se revolta contra a ma-fé dos
homens ou absorve em suas profundezas os 6rfados das mais diversas auséncias. O
rio e a floresta concorrem em beleza, exuberancia e provocacédo. O rio € uma via de
escape para uma saida proviséria, porque ndo sO de belezas e contemplacfes
vivem os homens. E a floresta € o seio da permanéncia, um espaco de retorno.

Nessa tela assim pintada, as imagens se movem instigadas pelo calor, pelas
invasbes e pelas atracdes falseadas. A clarividéncia de um pajé € tao influente
guanto os discursos de dominacdo politica, em dois cenarios que se aproximam
entre si. Ha contudo a diferenca de que para o pajé a esséncia € religiosa, enquanto
para o politico € de valor econémico. Nessa relacdo, ha o subjugo nos dois lados, e
em um deles ha o pressuposto da supremacia, que permite cacar pessoas e forca-
las ao abandono de sua cultura, sua lingua, seus modos de viver. Os sapatos da

civilizacdo sdo impostos aos pés da liberdade, tal como ocorreu a Florita; das veias
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das florestas € arrancado seu sangue, inclusive na forma de latex, numa forma de
exploracdo em cuja cadeia padece o operario bracal, ultimo elo de uma corrente que
liga a riqueza a miséria. Afinal, nessa relacdo quem lucra sdo as empresas
importadoras, as casas aviadoras e 0s seringalistas, em ordem decrescente. O
endividamento do ultimo é uma forma de escravidao.

Os barcos a vapor, como o Eldorado, pintam nas 4guas do Rio Negro um
transito em decadéncia, até o naufrdgio. A um canto, Belém assiste ao trajeto e
recebe alguns fluxos de capitais, dando em troca outras “especiarias”, na forma de
tecidos e perfumes. No interior da tela de Hatoum, Manaus e Vila Bela sdo um tanto
dispares, porque a efervescéncia de uma grande cidade d& o pressuposto de uma
vida pulsante, escondendo em principio as suas mazelas. O Palacio Branco e a
Fazenda Boa Vida, em Vila Bela, séo as imagens da infancia, da vida com menos
dilemas existenciais e a seguranca encontrada na filosofia de Bachelard (1978) a
respeito dos locais de nascenca; as ruas e o porto de Manaus sdo universos de
volupia efémera, consumida por turistas e erros de administragao publica. A propria
natureza denuncia, ao deixar restos a porta da casa do prefeito; a conformacéao local
denuncia ainda mais, com o0 surgimento dos bairros pobres, como o metaforico
Cegos dos Paraiso e a Aldeia das margens de um cenario molhado de suor. Em
contraste, sdo pintadas a grandiloquéncia do Teatro Amazonas, que suplanta
esteredtipos contra o Norte e demonstra a beleza da multiculturalidade que mistura
indios e néo indios.

A tela de Hatoum é muito prolifica. Além da turbuléncia de “um rio que nunca
dorme”, existe a calmaria das canoas estacionadas, o descanso nas redes;
enquanto no ventre das meninas sdo vomitados os sémens de uma das mais
terriveis formas de opressao, seja na cidade ou floresta, existem os acolhimentos da
sombra das arvores e da alteridade, os retornos aos momentos das boas vivéncias.
O que se vé na tela de Hatoum é uma profusdo de cenarios e histérias que
diversificam o espaco, sem que ele perca sua singularidade.

Orfaos do Eldorado (2008) é uma obra, como todas de Hatoum, que tem a
clara vocacdo de figurar entre os referenciais de literatura interessada na
demarcacdo de uma identidade. Amazbnia, Amazonas, Manaus sao deéixis
hegeménicas especificas. Sua singularidade é pontuada por comportamentos
diversos. Sua riqueza natural e cultural (Eldorado ou n&o) contrasta com a sujeira, a

balburdia, a corrupgdo. Mesmo assim, ha o desejo ou a necessidade de “ficar”. O
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espaco encena 0 homem com suas crises existenciais e desvios de conduta, na
formula de sua diluicdo nos erros dos prazeres efémeros ou na sujeicdo de si ao
outro — seja nas relagdes familiares, seja nas vivéncias sociais mais abrangentes.

A construcdo de uma identidade pelo contradiscurso é um dos caminhos
pelos quais a obra se alastra. O protagonista, a medida em que nega uma heranca
de comportamentos e principios, critica, além de uma pessoa (seu pai), algumas
instituicdes sociais, como a politica e a economia. A economia é posta como uma
superposicao, visto que o alcance do lucro supera qualquer resultante de contatos.
N&o se respeitam as idades, as origens, 0S géneros, as crencas, as culturas, os
desejos e as necessidades. As mulheres sdo subjugadas; os pobres sé&o
arregimentados ao escravismo; os diferentes ficam a margem, sob uma otica da
inferioridade. Nesse contexto, as indias raptadas e exploradas sexualmente, os
migrantes escravizados e 0s pobres cativados por promessas compdem uma tela de
opressao que contrasta com sonhos, ideologias e expectativas de superacao.

Na novela, as vidas se consomem paulatinamente, a vista de possibilidades
gue ndo se concretizam ou, se ocorrem, ndo da forma como foram idealizadas. Ha
diversos nucleos de demonstracdo: o interior da floresta, onde os “soldados da
borracha foram escravizados”; um passado ndo muito remoto, quando aldeias foram
dizimadas por aventureiros dominadores, afoitos pela falsa expectativa de uma
supremacia aviltante; uma sociedade em que a cultura do néo indio quer massacrar
a outra; um universo lendario em que o verdadeiro Eldorado, da liberdade e da
harmonia, naufraga diante dos olhos de cobica e das atitudes de opressao.

Dentre os principais matizes de demarcacdo local, tém tinta mais forte
aqueles constituintes da ambientacdo: calor, agua, natureza paradisiaca,
acolhimento e tormenta; os que definem uma multi, inter e transculturalidade pela
teia dos povos todos ali nascidos ou imigrados; 0s que se apresentam como
capitulos da Histéria e os que revelam uma regido figurada na linguagem, nos
costumes, no estilo de vida e de pensamento.

A Amazobnia é pensada em termos de exotismo, abundancia e diversidade. Na
tela de Hatoum é assim matizada, e nela se inserem 0s inevitaveis problemas de
relacionamento, seja do homem consigo mesmo, seja dos individuos entre si e ainda
com relacdo as instituicdes sociais. Politica, cultura, economia, religiosidade, ciéncia,
arte sdo elementos previsiveis, mas ndo ha previsibilidade na forma como sé&o

tratados; todos sdo imbuidos de alguma revelacéo, seja da genuinidade do local,



128

seja da representacdo. Nesse sentido, um projeto de revelacdo do local ndo se limita
a expressar uma unidade, mas sim situa-la dentro de uma multiplicidade. Assim se
afirma em relacdo a corrupcéo politica, por exemplo.

A andlise buscou, na modalizacdo discursiva, alguns enunciados que revelam
modos de ver e pensar o mundo, e ndo somente a Amazonia; pela abordagem dos
paralelos notaveis, demonstrou a regularidade de principios, que constréi a
estilistica; na incursdo aos subterrdneos da obra, tratou da verossimilhanca; e ao
abordar os mitos e a historia, evidenciou o quanto a Amazbénia possui de riqueza
literaria e, ao mesmo tempo, de perversdo, e ndo apenas urbana, conforme a
personificacdo de Manaus. Os matizes de discurso revelaram uma configuracdo
regional que mitifica a historia, historifica os mitos e supera algumas falsas
expectativas em relacdo a exotismos e abundancias. Riqueza e pobreza se inter-
relacionam, e o indio n&o se resume pela sua nudez.

Ha diversos propésitos hatounianos que se cumprem, para além da
construcédo de uma identidade do regional. Sua recursividade Iudica confirma-se nos
despistes, na linguagem agil, na diversidade de fatos e, mais especificamente, nas
idas e voltas do narrador pelos campos da Histéria, dos mitos e das vivéncias
internas dos personagens da narrativa: uma combinagcdo que consiste na principal
estratégia da obra.

Orfaos do Eldorado reforca a perspectiva de que as obras literarias devem ser
abertas e pluridimensionais. Funda-se em alguns clichés de seu proprio autor, mas a
redundancia de algumas abordagens ndo deixou de produzir um novo e singular
produto representativo do projeto ficcional. As reapresentacdes, sob o risco de uma
critica em favor do original, sustentaram-se pela técnica de manipulacdo de
linguagens e “fatos”. Ha muito ainda que pode ser explorado no universo da
espacialidade e da esséncia do homem, inclusive e especialmente quando esses
dois enfoques se inter-relacionam. Afinal, os aspectos morais e 0 embate entre
limites e possibilidades continuaram a ser a ténica da obra do mesmo autor.

Os matizes de discurso se distribuiram numa tela onde, apesar da densidade
do espaco, 0 que mais se desvela € a natureza humana. O homem amazénico é o
ser que busca, tal qual o homem de outros espac¢os, uma liberdade de ser e estar no
mundo e uma identidade cultural. E esta identidade que configura Orfdos do
Eldorado como mais uma reapresentacdo da Amazoénia enquanto referenciagdo de

uma regionalidade bem menos afetada pelas imperfeicdes de olhares passageiros e
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provisorios. O que nasce e 0 que morre funda-se numa esséncia expressivamente

local.
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