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RESUMO

O album e o videoclipe homénimo Bluesman, do rapper Baco Exu do Blues,
constituem o objeto de analise desta dissertacdo, na qual se pretende investigar, com
base tedrica na Andlise do Discurso, fundamentada especificamente nos trabalhos de
Dominique Maingueneau (2008; 2015a), de que modo o ethos discursivo de Baco Exu
do Blues presente no objeto em questao produz um efeito de deslocamento ou ruptura
em relacdo aos esteredtipos que circulam e sdo reproduzidos no espaco discursivo do
rap nacional. Segundo Maingueneau, o enunciador ao produzir um discurso apresenta
um tom e, a partir de dado modo de enunciagéo, possibilita a constituicdo de uma
imagem para si: o ethos. De acordo com Maingueneau (2020), essa imagem resulta
da interacdo entre o ethos pré-discursivo, vinculado a antecipacéo de determinadas
representacdes, e o ethos discursivo, que se divide entre mostrado e dito. A hipotese
aqui apresentada relaciona-se ao funcionamento de elementos verbais e instrumentais
gue, associados a cena enunciativa, legitimariam certo “desejo” do enunciador de
romper com esteredtipos. Nas analises, foi possivel observar que esse efeito de
deslocamento, dentre outros fatores, realiza-se por meio da aproximacgao entre o rap
e alguns elementos do blues, a mencéao a figura de Exu (um orixa que € associado ao
guestionamento de regras), uma quebra de expectativas que se instaura a partir da
abordagem de tematicas relacionadas a fatores psicoemocionais e um mundo ético
instituido pelo enunciador através da “faccao carinhosa”, formada pela comunidade

gue adere a esse posicionamento.

Palavras-chave: Discurso; ethos; rap; Bluesman.



ABSTRACT

The album Bluesman and the homonymous video clip, by the rapper Baco Exu do
Blues, are the object of analysis of this dissertation, in which we intend to investigate,
from the theoretical perspective Discourse Analysis, specifically based on the works
of Dominique Maingueneau (2008; 2015a), how the discursive ethos present in the
object in question produces an effect of displacement or rupture in relation to the
stereotypes that circulate and are reproduced in the discursive space of national rap.
According to Maingueneau, the enunciator, when producing a discourse, presents a
tone and, from a given mode of enunciation, enables the constitution of an image for
himself: the ethos. According to Maingueneau (2020), this image results from the
interaction between the pre-discursive ethos, linked to the anticipation of certain
representations, and the discursive ethos, which is divided between shown and said.
Our hypothesis is related to the functioning of verbal and instrumental elements that,
associated with the enunciative scene, would legitimize a certain desire of the
enunciator to break with stereotypes. In the analyses, it was possible to observe that
this displacement effect, among other factors, takes place through the rapprochement
between rap and some elements of the blues, the mention of the figure of Exu (an orixa
that is associated with questioning rules), a break in expectations that arises from the
approach to themes related to psycho-emotional factors and an ethical world
established by the enunciator through the “caring faction”, formed by the community in

adherence to this positioning.

KEYWORDS: Discourse; ethos; rap; Bluesman.
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INTRODUCAO

O movimento artistico-social hip-hop, segundo a pesquisadora Ana Lucia Silva
Souza (2011), em “Letramento de Resisténcia”, pode ser entendido a partir de duas
vertentes: a primeira como uma produc¢édo diaspdrica negra ressignificada localmente
e/ou como um movimento cosmopolita em respostas as ac¢des segregadoras que
paises como Estados Unidos e Jamaica sofreram durante as décadas de 1960 e 1970.
Um dos elementos do movimento é o rap; além dele, o hip-hop se materializa-se pela
constituicdo de quatro elementos: a pintura (grafite), a danca (breaking), o DJ (que
traz a musicalidade através dos beats) e o MC (mestre de cerimbnia ou rapper),
musico que compde e/ou interpreta as letras.

Ao longo de seus mais de 35 anos de historia, 0 movimento artistico-social hip-
hop, em especial o rap, firma em nossa sociedade uma relagéo entre a musicalidade
e seus processos identitarios; com isso, 0 sujeito ao filiar-se ao movimento encontra
nele a identidade de um grupo e formas de manifestacdes artisticas. Desta forma, a
percepcao sobre si e a similitude com o grupo faz com que tais sujeitos repousem em
um espaco de reconhecimento e representatividade. Como parte constituinte de uma
sociedade, os géneros musicais que circulam e sado difundidos estéo relacionados as
guestdes de estereotipagem.

Esse processo de reconhecimento e representatividade social constitui a
relacdo de uma sociedade com a realidade, produzindo assim representacdes
conhecidas como estereotipos. Lippmann, com sua publicacdo Public Opinion (1922),
viabiliza a compreenséo das representacdes e possibilita um novo sentido ao termo
esteredtipo, ja que tal signo era utilizado na tipografia. O autor define esteredétipo como
imagens mentais que se interpdem entre individuo e realidade; essas representacoes
ajudam o individuo a lidar com as novas informacdes.

Desta forma, as representacdes sociais estereotipicas estdo inseridas em
todos os vértices de nossa sociedade e podem ser caracterizadas, em uma primeira
aproximacdo, como uma “simplificacdo” da realidade. A constituicdo dessas
representacdes pode ser observada, dentre outras producdes, através da musica;
conforme Bréscia (2009, p. 15), “A musica € uma linguagem universal, tendo
participado da histéria desde as primeiras civilizacbes”. A partir de dados

antropolégicos, as primeiras musicas seriam usadas em rituais como: nascimento,



9

casamento, morte”. Um dos géneros musicais que se propde a expor a realidade dos
sujeitos que o produzem/consomem € o rap. Deste modo, podemos observar que
sociedade e musica caminham paralelamente na representagdo de um grupo social.

Ainda que o estudo sobre esteredtipo tenha surgido com Lippmann (1922), este
trabalho abordara o esteredétipo sob uma perspectiva discursiva, conforme teorizada
na Andlise do Discurso. Segundo Amossy (2016, p. 123), “a estereotipagem [...] é a
operagao que consiste em pensar o real por meio de uma representacao cultural
preexistente, um esquema coletivo cristalizado”. Um dos modos pelos quais podemos
observar os elementos relacionados ao estere6tipo € sua relacdo com a musica.

Em territério nacional, alguns géneros musicais foram criados ou importados
de outras sociedades; um dos géneros a partir do qual podemos analisar o
funcionamento de questdes estereotipicas € o rap (do inglés, rhythm and poetry). No
Brasil, a estética musical do rap emerge na década de 1980, atraves do breaking.
Segundo Arnaldo Daraya Contier (2005) a alta sociedade paulistana passou a inserir
o breaking em suas danceterias, pois seus frequentadores haviam tido contato com
tais movimentos nos EUA. Posteriormente, houve uma popularizacdo e todas as
camadas sociais tiveram contato com a danca. Os adeptos das camadas econémicas
inferiores passaram a se encontrar em pontos fixos da cidade de Séo Paulo; a praca
Roosevelt tornou-se ponto inicial dos adeptos da danca e daqueles que queriam expor
suas producdes artistico-musicais.

Segundo Contier (2005), em 1988 foi lancado o primeiro registro fonografico de
rap brasileiro através da coletanea "Hip-Hop Cultura de Rua" pela gravadora Eldorado.
Artistas de Sdo Paulo e Minas Gerais como Thaide & DJ Hum, MCDJ Jack, Cdodigo
13, foram os pontos centrais das producdes discursivas do rap brasileiro em sua
origem e nos apresentaram artistas como: Nelson Triunfo, Os Metralhas, Racionais
MC’s, que passaram a expor as condi¢cdes sociais, politicas e econémicas do povo
negro no Brasil. Conforme Vergne (2018, p. 43), “a principal tematica, a qual sempre
esteve atrelada, ndo apenas o rap brasileiro, mas parte da matriz norte americana, foi
a intensa narrativa da experiéncia de marginalizagéo do jovem negro”. A consolidagao
do género musical no pais firma-se com discursos que ratificaram em sua esséncia
as precarias condicdes sociais.

Nos ultimos anos, artistas do género, como os MC’s EMICIDA, Rael, Djonga e
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Baco Exu do Blues, consolidaram-se como expoentes do género. Dentre as
producdes desses rappers ha um album de Baco Exu do Blues intitulado Bluesman,
publicado em 2018; o CD é composto por nove cancdes e disponibilizado em
plataformas digitais para audicado. A presente pesquisa tem por objetivo investigar o
ethos discursivo apresentado por Baco Exu do Blues em Bluesman e sua relacdo com
o videoclipe homénimo. Assim, ao acionar como base tedrica a Analise do Discurso,
fundamentada, sobretudo, nos trabalhos de Dominique Maingueneau (2008),
buscaremos investigar como o ethos discursivo apresentado por Baco Exu do Blues
no album rompe ou se desloca, de algum modo, em relacdo aos esteredtipos que
circulam e sao reproduzidos no rap nacional.

A disposicdo em elaborar esta pesquisa emerge em razao da fala produzida
pelo rapper em uma entrevista ao Canal Brasil, em 2019. Nela, o artista afirma: “Eu
precisava ser o maximo de agressivo para chocar [...] ai entra a questao: ser agressivo
€ 0 que todo mundo esperava que eu seja, automaticamente eu entro no estereotipo,
até quando vou precisar entrar no esteredtipo para conseguir alguma coisa?” (Baco
Exu do Blues, 2019). Esses enunciados séo sobre a repercusséo do single “Sulicidio™
(2016), pois, segundo Virginelli (2019, p. 36), “[...] o surgimento de Baco Exu do Blues
com a musica Sulicidio tende a buscar o espaco do rap nordestino, recuperar seu
espaco de direito e legitimar essa musica”. Apds a publicacéo do single, o rapper lanca
em 2017 o album Esu, e em 2018 Bluesman.

Apoiando-se nos questionamentos possibilitados pela Andalise do Discurso,
pretendemos analisar de que modo as producdes de Baco Exu do Blues produzem
um efeito de ruptura com determinados estere6tipos vinculados ao rap nacional.
Outras perguntas de pesquisa sao: O ethos, no album, é diversificado ou emerge a
partir de um tom sempre constante e determinado? Como o ethos discursivo presente
em Bluesman relaciona-se a fala do rapper em entrevistas sobre sua producao?

Conforme as buscas que fizemos em artigos e dissertacfes, a distingdo desta
pesquisa se da em virtude dos trabalhos cientificos sobre ethé discursivos ligados ao
rap, em sua maior parte, concentrarem-se na investigacdo de um ethos denunciador

de problematicas sociais. Para exemplificar esta fala podemos citar dois estudos: um

! Letra da cancéo disponivel no anexo desta dissertacdo e audicdo disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=00oWPHQqvil6l
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deles é de Tatiana Moreira e André de Aguiar com o artigo “Ethé em dialogos no rap

‘Eu compro’™. Nele, os autores sinalizam para produc¢ao do ethos de um homem franco
e denunciante e se estabelece uma relacdo com o consumismo. J& em 2011, Tatiane
Valéria Rogério de Carvalho, em sua dissertacdo de mestrado, expde a producdo do
ethos discursivo nos raps produzidos em Curitiba e sua relagdo com as questdes de
branquitude, espaco e cultura. Visto isso, e a partir da fala do préprio rapper a ser
estudado, podemos perceber que alguns rappers tém manifestado, em sua prética
discursiva, um efeito de ruptura em relacdo ao esteredtipo ao qual suas producdes
historicamente estéo atreladas.

Dessa forma, o album Bluesman, o curta-metragem homdénimo e as producdes
do espaco associado (Maingueneau, 2006), tais como entrevistas e comentarios do
artista relacionados ao album, constituem o corpus sobre 0S quais propomos
discussdes relacionadas ao modo como é constituido o ethos discursivo produzido por
Baco Exu do Blues.

O aporte tedrico desta dissertacdo € a Analise do Discurso, especificamente na
perspectiva de Dominique Maingueneau (2008) acerca da nocdo de ethos discursivo
e, consequentemente, de reflexdes sobre a relacao entre o ethos e as representacdes
gue o legitimam soécio-historicamente.

As discussdes acerca das producdes discursivas de Baco Exu do Blues, em
Bluesman, para que se perceba a constituicdo do ethos, serdo norteadas em um
primeiro momento a partir da compreensado dos seguintes elementos: discurso,
formacéo discursiva, interdiscurso, a constituicdo de simulacros e a semantica global.
Deste modo, na fundamentacao teorica, apresentaremos brevemente a compreensao
de Michel Foucault acerca da formacao discursiva; em seus estudos, Foucault (2008)
teoriza a formacéo discursiva como um sistema em que se pode observar, a partir de
um determinado numero de enunciados, um semelhante sistema de disperséo e pode-
se definir uma regularidade de seu funcionamento.

A partir dos estudos propostos por Foucault, outros tedricos contribuiram para
formulacdo do conceito. Eni Orlandi (2020, p. 41), em Andlise de discurso: principios
e procedimentos, defende, fundamentada nos estudos de Michel Pécheux, que “a
formacéo discursiva se define como aquilo que numa formacéo ideoldgica dada — ou

seja, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura soécio-historica dada —
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determina o que pode e deve ser dito”. Desse modo, o funcionamento de uma
formacé&o discursiva se relaciona aos movimentos de significacdo que os discursos
realizam em determinadas posicdes ideoldgicas.

O aporte tedrico que adotaremos sobre essa questado, entretanto, é o proposto
por Maingueneau em Génese dos Discursos (2008). Nessa obra, o autor defende que
precisamos distinguir superficie discursiva e formagéo discursiva, pois esta refere-se
ao sistema de restricbes semanticas que define a identidade de um discurso e aquela
aos enunciados produzidos de acordo com esse sistema. Ao assumirmos o conceito
adotado por ele, compreendemos que ao falarmos sobre discurso, trata-se de uma
noc¢ao que se constitui da associacédo de um “[...] sistema de boa formagédo semantica
(a formacéo discursiva) ao conjunto de enunciados produzidos de acordo com esse
sistema (a superficie discursiva)’ (Maingueneau, 2008, p.20). Com base nesta
perspectiva, a formacao discursiva delimita o dizivel legitimo dentro de um discurso,
determinando, ao mesmo tempo, o “dizivel faltoso”, a rejeicdo de seu Outro. A maneira
como ocorrem as relagdes entre discursos vincula-se ao que a Analise do Discurso
denomina interdiscurso.

Para que possamos conceber o interdiscurso na perspectiva de Maingueneau,
devemos considerar que as formacdes discursivas emergem inseparavelmente do
interdiscurso e conseguimos observar essas relacfes através de uma triade: universo,
campo e espaco discursivos, em que as formacdes discursivas se inserem. Assim, é
fundamental delimitar em qual campo e espaco discursivo 0 posicionamento esta
inscrito.

O campo discursivo, segundo Maingueneau (2008), consiste em um conjunto
de formacgdes discursivas que se encontram em uma relacdo de concorréncia, por
exercerem, grosso modo, a mesma funcéo social. Nesta pesquisa, 0 campo sobre 0
gual falamos € o artistico-musical; ja em relacdo ao espaco discursivo, estamos diante
de um recorte do rap brasileiro (especificamente as producdes de Baco Exu do Blues
e o0 modo como elas se contrapdem, aparentemente, aos estereoétipos vinculados a
esse estilo musical). Os espacos discursivos sao, segundo Maingueneau (2008, p.
35), “sub-conjuntos de formacgdes discursivas que o analista, diante de seu propésito,
julga relevante pér em relagao”.

Ao restringirmos o corpus desta pesquisa ao espaco discursivo do rap
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brasileiro, supomos que encontraremos (de acordo, por exemplo, com o que circula
na critica musical) discursos relacionados ao racismo, a violéncia fisica ou psicoldgica
com 0S negros e as mais diversas questfes sociais. Contudo, em Bluesman, é
possivel observar uma variedade tematica que, em alguma medida, realiza um
deslocamento em relacdo ao esperado nesse espaco.

O analista do discurso, ao estudar e analisar possiveis efeitos de sentido de
um corpus, compreende que a analise nao privilegia apenas uma parte do discurso, e
sim um todo que o constitui, sendo o tema um dos planos possiveis. Maingueneau
(2008) aponta que um discurso apresenta uma variedade de dimensdes, devendo,
assim, ser definida, segundo Maingueneau (2008, p. 76), como “[...] um sistema que
investe o discurso na multiplicidade de suas dimensoes.”

As dimensfes a partir das quais um analista do discurso pode descrever o
funcionamento de um dado posicionamento, segundo Maingueneau (2008), sdo: a
intertextualidade, o vocabulario, os temas, o estatuto do enunciador e do destinatério,
a déixis enunciativa, 0 modo de enunciacdo e o modo de coeséo. Ao nos debrucarmos
sobre os temas, uma das dimensdes da semantica global, com os quais 0s sujeitos,
neste caso MC’s, produzem seus discursos, ha os temas ndo impostos e outros
impostos por um campo discursivo. Nessa perspectiva, alguns temas néo impostos no
recorte que fazemos seriam, por exemplo, os lirico-amorosos, psicoemocionais etc.

Nesse processo de producao discursiva, 0os temas, assim como o vocabulario,
vinculam-se ao tratamento semantico que recebem, assim, ao serem mobilizados pelo
sujeito, ndo constituem em si uma analise pertinente isoladamente, mas considerando
o0 modo como o sistema de restricbes semanticas de dado posicionamento 0s
constitui. Tem-se a hipotese, neste trabalho, de que as tematicas psicoemocionais
presentes nos versos de cancdes distintas de Bluesman contribuem, junto a outros
elementos discursivos, para caracterizar a especificidade do posicionamento do
rapper em relacédo ao espaco discursivo do rap.

As dimensfes da semantica global citadas anteriormente, em conjunto com o
modo de enunciacao, nos permitem descrever/analisar o ethos discursivo que emerge
no corpus desta pesquisa, pois, de acordo com Maingueneau (2008, p. 90), um
discurso “[...] é também uma maneira de dizer especifica’. E nesse sentido que

concebemos que “[...] através de seus enunciados, o discurso produz um espaco onde
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se desdobra uma “voz” que |Ihe é propria.” (Maingueneau, 2008, p. 91).

O tom que essa voz apresenta ao coenunciador constitui-se de um carater e
de uma corporalidade, considerados inseparaveis por Maingueneau (2008). Deste
modo, o tom aciona percepg¢des no coenunciador atreladas ao que o modo de
enunciacao desencadeia, assim, através da maneira pela qual ocorre a enunciacao €
possivel “enxergar” um modo de ser do enunciador. Essa imagem do enunciador
apreendida a partir da enunciagéo e constitutivamente relacionada ao posicionamento
€ denominada ethos discursivo.

Maingueneau (2015a), em A propésito do ethos, afirma que o ethos se mostra
na enunciacdo, e nao € dito no enunciado. Sendo assim, o ethos é “uma voz
indissociavel de um corpo enunciante historicamente especificado” (Maingueneau,
2015a, p. 17). Todas as dimensodes discursivas de uma enunciagao vinculadas ao
funcionamento das formacdes discursivas, do interdiscurso e da semantica global
constitutivas do album Bluesman possibilitam investigar o perfil do ethos discursivo no
presente no album.

Através da relacao existente entre o enunciador e o enunciatario possibilitados
pelo modo de enunciacdo de um discurso, podemos, de acordo com Maingueneau
(2008, p. 91), compreender como o modo de enunciacao relaciona-se, conforme dito
anteriormente, a “uma maneira de dizer especifica’. A partir disso, € preciso
compreender que os discursos em suas variadas formas tém uma voz prépria: “O
discurso, por mais escrito que seja, tem uma voz propria, mesmo quando a nega.”
(Maingueneau, 2008, p. 91).

Os ethé apresentados nos géneros musicais sdo marcados por estereoétipos
cristalizados em nossa sociedade e em alguns momentos produzidos ou
ressignificados. Segundo Amossy (2018), a representacdo ou imagem dos seres e
das coisas determina nosso comportamento em relacdo a eles, sendo essas
representacdes prévias postas a circular pelos discursos. Ao ouvirmos um rap, por
exemplo, geralmente esperamos encontrar ali um ethos denunciante. Isso ocorre
porque, segundo Maingueneau (2020, p. 12), “O ethos efetivo de um enunciador
resulta, entdo, da interacdo entre o ethos pré-discursivo, seu ethos discursivo (ethos
mostrado) e fragmentos do texto no qual ele evoca sua propria personalidade (ethos

dito)”. A audi¢do de Bluesman, em conjunto com a fala do rapper, nos permite
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vislumbrar uma constituicéo diferenciada do ethos nas obras homdnimas.

Para que possamos compreender o processo de producdo de um ethos, é
oportuno que estabelecamos reflexdes sobre os estereétipos com os quais somos
constantemente familiarizados. Segundo Maingueneau (2015a, p.18), “[...] o
destinatario a identifica [a corporalidade vinculada ao ethos] apoiando-se num
conjunto difuso de representacdes sociais avaliadas positivamente ou negativamente,
em esteredtipos que a enunciacao contribui para confrontar ou transformar”.

Bluesman, por ser uma producao artistica relativamente recente, nos possibilita
esse confronto entre aquilo com que em certa medida circulou como posicionamento
do género e uma outra rede de sentidos sobre a qual podemos ver/compreender as
producdes artisticas do género musical em questdo. A partir disso, reforcamos a
importancia em discutir e confrontar os enunciados produzidos pelo rapper em
entrevistas e o0 ethos discursivo constituido e apresentado no album e videoclipe
Bluesman.

Relacionando os enunciados produzidos no objeto em questdo com a teoria,
instituimos também a hipdtese de que as cancdes do CD Bluesman se apresentam
como uma ruptura em relacéo ao espaco discursivo do rap brasileiro, constituindo uma
imagem de enunciador divergente dos estereotipos que circulam e sdo reproduzidos
nesse género musical.

Com isso, pretendemos analisar o ethos discursivo de Baco Exu do Blues e sua
constituicdo no album e videoclipe intitulado Bluesman, e, mais especificamente: a)
investigar o modo de enunciacao e seus efeitos para o ethos discursivo em questao;
b) analisar como as tematicas legitimadas no album relacionam-se a semantica global
do posicionamento em questdo; c) investigar a producdo do ethos a partir de uma
hipotética ruptura com os estereoétipos recorrentes no género musical rap; d) analisar
a relacdo entre o ethos de Baco Exu do Blues que emerge no album e as falas do
rapper sobre sua prépria producdo enunciativa; e) investigar, por fim, a constituicdo
da cena de enunciacdo do videoclipe Bluesman e sua relacdo com o ethos de Baco
Exu do Blues que emerge no album.

Alinhando-se a perspectiva de Andlise do Discurso proposta por Dominique
Maingueneau (2008, p. 15) — a qual associa o discurso a dada “dispersao de textos,

cujo modo de inscri¢do histérica permite definir como um espaco de regularidades
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enunciativas” —, 0os aportes metodolégicos que orientam esta pesquisa fundamentam-
se a partir da selecao das canc¢fes do album Bluesman relacionados a hipétese e a
proposta de pesquisa, que sdo descritos e analisados conforme seus funcionamentos
discursivos e suas condi¢des sdcio-histdricas de producao.

A analise do objeto desta pesquisa, em conjunto com os fundamentos citados,
orienta-se a partir de pressupostos teoricos-metodolégicos desenvolvidos por
Dominique Maingueneau (2008, p. 17), para os quais o discurso se constitui na relacao
com condicdes de enunciabilidade passivel e historicamente circunscritas. Nesta
perspectiva, os discursos em andlise sdo, a priori, fruto do interdiscurso, pois, de
acordo com Maingueneau, as relagdes interdiscursivas precedem a constituicdo dos
discursos, sempre marcados pela presenca do Outro.

Em Maingueneau (2008), conforme adiantado, o interdiscurso esta associado
a triade: universo discursivo, campo discursivo e espago discursivo. A partir do
momento em que identificamos 0 modo como se constitui um discurso, devemos nos
apoiar em uma analise na qual um aspecto do discurso, como o vocabulario, se integra
a um todo caracteristico da identidade de um posicionamento. Nesta perspectiva,
segundo Maingueneau (2008), analisar um discurso € concebé-lo como dito e como
dizer, o préprio enunciado e a enunciagao.

Ao propor uma metodologia em que enunciados e enunciacdo constituem a
producédo de sentidos de um discurso, o foco desta pesquisa €, a partir da semantica
global, termo designado por Maingueneau em Génese dos Discursos, discutir como
os elementos citados no referencial teérico constituem o ethos discursivo do objeto
em andlise.

Segundo Maingueneau (2015a), o ethos mobiliza a afetividade do destinatario,
e relaciona-se com co-enunciador de forma diversa. O modo como atribuimos uma
representacao ao ethos ocorre a partir do momento em que um enunciador se apoia,
segundo Maingueneau (2015a), em indices que vao desde a escolha do registro da
lingua e das palavras até o planejamento textual, passando pelo ritmo e pela
modulacao. A constituicdo e discussao de um ethos, segundo Maingueneau (2015a),
deve apoiar-se em trés compreensdes fundamentais: o ethos é uma nocéo discursiva;
implica um processo interativo; e se trata de uma nocao fundamentalmente hibrida

(socio/discursiva), que ndo pode ser apreendida fora de uma situagcdo de comunicagao
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precisa.

Ao considerarmos o0 género musical rap como um acervo disponivel e acessivel
as diversas areas das ciéncias, observamos entdo que as producdes musicais
recentes podem vir a ser corpora interessantes sob a perspectiva da Andlise do
Discurso. Ponderamos, assim, a necessidade de discutir, ampliar e preencher lacunas
a respeito do tema proposto nesta pesquisa. Com isso, ampliaremos as discussoes
sobre as producdes discursivas ligadas ao rap, e ndo mais apontaremos apenas como
um género musical de caracteristica primordial denunciante, concebendo-o, entéo,
como um género abrangente que circula por teméaticas lirico-amorosas, passando pela
exaltacdo da musicalidade e ainda ndo deixando de manifestar a problemética da
violéncia. E a partir disso daremos um passo na formacéo intelectual sobre um campo
musical vasto e enriquecedor, pois, segundo Correia (2009), a masica € uma forma
pedagogica de enriquecer e elaborar conhecimento.

Esta dissertacdo se organizara da seguinte forma: apos esta introducéao, no
capitulo seguinte, serdo abordados, com mais profundidade, os aspectos tedéricos e
metodoldgicos da Andlise do Discurso, sobretudo os conceitos de ethos discursivo e
semantica global, conforme os postulados de Dominique Maingueneau (2008). No
capitulo 2, é apresentada a trajetoria do movimento artistico-musical hip-hop, em
especial o rap, em sua origem, sua histéria no territério nacional e a construcédo de
esteredtipos até chegarmos a publicacdo de Bluesman, do artista Baco Exu do Blues,
corpus em analise. Em seguida, no capitulo 3, serdo apresentadas as analises
realizadas das producdes que compdem o corpus, e por fim, as consideracdes finais

da presente pesquisa.
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1. ANALISE DO DISCURSO

Ha diversas perspectivas pelas quais podemos compreender o estudo de
linguas e linguagens; uma delas é a partir da Analise de Discurso, doravante AD. Um
dos primeiros estudiosos a utilizar o termo Andlise do Discurso fora Zellig S. Harris,
em seu artigo Discourse Analysis, em 1952. Nele, o autor conceitua o discurso como
unidade linguistica constituida por uma sucesséao de frases. Esse posicionamento ndo
constitui a compreensao do que viria a ser entendido como discurso a partir da década
de 1960.

Maingueneau (2015b), em seu livro Discurso e Analise do Discurso, ao mapear
a trajetoria até entdo da Analise do Discurso, apresentou a corrente tedrica como uma
concepcao transdisciplinar (para alguns como poés-disciplinar), e sendo contra o
dominio de saberes cada vez mais especificos em relacdo a linguagem. O autor
aponta que os estudos sobre o discurso participam de um mundo em que néo se
cessam reflexdes sobre os poderes de fala, e que esses estudos séo oriundos de
pesquisas provindas de disciplinas tais como a linguistica, filosofia, sociologia, dentre
outras.

Assim, ao surgir em 1960, na Franca, a corrente teorica, tendo como seu
fundador Michel Pécheux, associou aos estudos da linguagem um novo espaco
tedrico e metodoldgico que tem como objeto os discursos produzidos por sujeitos e
como os discursos significam. Relacionam-se trés perspectivas de estudos para
constituir um novo saber acerca dos discursos produzidos pelos sujeitos: a Linguistica,
0 Marxismo e a Psicandlise. Segundo Maingueneau (2015b, p. 9),

trata-se antes de um empreendimento fundamentalmente transdisciplinar,
para alguns pés-disciplinar, que, atravessando o conjunto das ciéncias
humanas e sociais e das humanidades vai contra a tendéncia da divisdo do
saber em dominios cada vez mais especializados.

Da Linguistica orientou-se pela compreensdo da ndo transparéncia da
linguagem, deste modo, procura-se explicitar que a relagédo linguagem — pensamento
— mundo ndo é uma relacdo direta. Da Histéria, ou por assim compreender, do
materialismo historico, firma-se no pensamento de que o homem faz a histéria, mas

esta ndo lhe é transparente; e por fim, a relacdo do homem com o simbdlico, que sob
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o ponto de vista da Psicanalise, delimita uma nocao de sujeito cindido entre consciente
e inconsciente.

Neste sentido, o objeto de interesse da AD, o discurso, considera o0 sujeito em
sua situacéo de producao discursiva e os sentidos produzidos em um dado momento
histérico. Segundo Eni Orlandi (2009, p. 15), o discurso € concebido “como mediacao
necessaria entre o homem e a realidade natural e social’. A essa mediagao podemos
relacionar a nocao de discurso, que, para Orlandi (2009, p. 21) — fundamentada em
Michel Pécheux —, pode ser concebido como “efeito de sentido entre interlocutores”.
Deste modo, o sujeito € afetado pelo real da lingua e pelo real da historia.

A constituicdo de sentidos perpassa pela constituicdo de sujeitos e pelo
funcionamento ideolégico. Ao dimensionar o discurso como agao, movimento,
acontecimento, em que um sujeito marca sua existéncia, Orlandi (2009) aponta que o
discurso € o lugar onde se pode observar a relagdo entre lingua e ideologia, e como
a lingua produz sentidos por e para sujeitos. Apresentado o surgimento da corrente
tedrica, a secao seguinte desta dissertacdo apresentara o conceito de discurso nos
movimentos iniciais da Andlise de Discurso de linha francesa até chegarmos a base
mais especifica que viabiliza esta pesquisa, os estudos de Dominique Maingueneau
(2008; 2015; 2020) acerca do discurso; além do mais explicitaremos a concepcao de

formacéo discursiva.

1.1 DISCURSO E FORMACAO DISCURSIVA

Um dos primeiros movimentos na AD em sua formacédo fora romper com
determinados conceitos estabelecidos sobre os enunciados e seus enunciadores.

Segundo Orlandi (2009, p. 19),
Para a Andlise de Discurso, ndo se trata apenas de uma transmissao de
informacdo, nem ha essa linearidade na disposicdo dos elementos da
comunicacdo, como se a mensagem resultasse de um processo assim

serializado: alguém fala, refere alguma coisa, baseando-se em um cdédigo, e
0 receptor capta a mensagem, decodificando-a.

As proposi¢cdes rompem com a compreensao estabelecida anteriormente, e
concebem, assim, que 0s enunciadores estdo ao mesmo tempo produzindo

significados e relacionando-se aos enunciadores a partir de posi¢cdes, processos que
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pde em cena os sujeitos e sentidos afetados pela Lingua e pela Historia. Deste modo,
temos a uma definicdo de discurso: “[...] o discurso é o efeito de sentido entre os
interlocutores.” (ORLANDI, 2009, p. 20). A partir disto, a ruptura proposta
anteriormente também afeta a suposta relagdo sinonimica entre discurso/fala,
enunciador e destinatario como se fossem elementos cristalizados, ou seja, nédo
passiveis de intervenc¢des na recepcao de um enunciado.

Com os novos estudos possibilitados pela AD, a forma como se estuda a lingua,
segundo Orlandi (2020), é considerada diferente em autores diversos e em teorias
distintas. Consoante Orlandi (2020), o interesse da Andlise do Discurso é o préprio
discurso, termo sobre o qual a autora discorre da seguinte forma:

[...] a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de
percurso, de correr por, de movimento. O discurso é assim palavra em

movimento, pratica de linguagem: com estudo do discurso observa-se o
homem falando. (Orlandi, 2020, p.13)

A reflexdo sobre o discurso neste momento inicial beneficiou-se das
contribuicdes da filosofia e da linguistica; com os estudos de Michel Pécheux, a
corrente tedrica possibilita um entendimento no qual o estudo do discurso empenha-
se pensar como significam os enunciados, desse modo o autor expde em suas
proposicoes que o discurso, o sujeito e a ideologia sdo constitutivamente associados,
e s6 ha sentido em um enunciado se estes forem interligados.

Maingueneau (2008), analista de discurso que passou a contribuir para a area
a partir da década de 1980, ao estudar sobre os discursos devotos do século XVII,
elaborou a partir de sua tese um suporte tedrico-metodologico para compreensao e
analise de discursos posteriores. Nesse estudo, o teorico parte, a0 menos
inicialmente, de uma concepcdo de discurso bastante articulada aos estudos de
Michel Foucault: “[...] uma dispersdo de textos, cujo modo de inscricdo histérica
permite definir com um espaco de regularidade enunciativas.” (Maingueneau, 2008, p.
16). Posteriormente, Maingueneau (2008, p. 19), ao apresentar sua acepcao de
discurso, aponta que um discurso deve ser apreendido através do interdiscurso e que
cada formacdo discursiva implica “[...] um sistema de regras que define a
especificidade de uma enunciagao.”

O tedrico compreende ainda o discurso como a unido entre a formacgao

discursiva e a superficie discursiva, aquela entendida como um sistema de restricdes
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de boa formagao semantica e esta como o conjunto de enunciados produzidos a partir
desse sistema. Maingueneau (2008), no primeiro capitulo de Génese dos Discursos,
no texto de introducao ao seu aporte tedrico-metodoldgico, apresenta uma concepcao
na qual o interdiscurso precede um discurso, e que as relagdes interdiscursivas
ocorrem a partir de uma triade: o universo, 0 campo e 0 espaco discursivos.

Para apresentarmos posteriormente a compreensdo de interdiscurso, de
acordo com o suporte tedrico-metodoldgico exposto nesta pesquisa, orientou-se por
apresentar a compreensdo de formagdo discursiva tanto nos processos iniciais de
fundacdo da AD, mesmo que brevemente, como nos postulados por Dominique
Maingueneau (2008). Assim, a secao posterior empreende essa tarefa para que
possamos compreender como a formacao discursiva relaciona-se com a nocao de

discurso.

1.1.1 FORMACAO DISCURSIVA

Elaborada por Michel Foucault, em Arqueologia do Saber (1969), e
posteriormente reformulada por Michel Pécheux (1971), a nocdo de formacao
discursiva é concebida como um sistema de restricbes invisivel e transversal. Em
Foucault (1969), consoante Maingueneau (2015b), a formacao discursiva construiria
uma unidade “invisivel” que explicaria certo nimero de fendmenos; ja em Pécheux
(1971), inspirado em Althusser (1965), seu conceito sobre formacéo discursiva se
apoia nos termos formacéao social e formacéo ideolégica.

Segundo Haroche, Pécheux e Henry (2007, p. 28), “Cada formacéao ideoldgica
constitui desse modo um conjunto completo de atitudes e representacdées nem
“individuais” nem “universais”, mas que se relacionam mais ou menos diretamente
com posicdes de classe em conflito uma em relacéo as outras”. De acordo com Orlandi
(2020), a producao de sentido esta associada com as posicdes ideologicas. Assim,
segundo Orlandi (2009, p. 43), parafraseando Pécheux (1971), pode-se compreender
que “a formacgao discursiva se define como aquilo que numa formacéao ideolégica dada
— OU seja, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura socio-historica dada —

determina o que pode e deve ser dito”. Desse modo, o funcionamento de uma
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formacé&o discursiva se relaciona aos movimentos de significagcdo possibilitados aos
discursos em determinadas posic¢des ideoldgicas.

O aporte tedrico que adotamos sobre essa questdo, conforme antecipamos no
capitulo introdutdrio, € o proposto por Maingueneau em Génese dos Discursos (2008).
Nessa obra, o autor defende que precisamos distinguir superficie discursiva e
formacéo discursiva, pois esta se refere ao sistema de restricdes semanticas que
define a identidade de um discurso e aquela aos enunciados produzidos de acordo
com esse sistema. Adotando o conceito teorizado pelo autor, compreendemos o
vinculo do “[...] sistema de restricdbes de boa formagdo seméntica (a formacgao
discursiva) ao conjunto de enunciados produzidos de acordo com esse sistema (a
superficie discursiva)” (Maingueneau, 2008, p. 20).

Com base nesta perspectiva, a formacéo discursiva delimita o dizivel legitimo
dentro de um discurso, determinando, ao mesmo tempo, o “dizivel faltoso”, a rejei¢ao
de seu Outro, outro compreendido nessa perspectiva como as heterogeneidades
constitutivas de um discurso, ou seja, como 0 mesmo ou outros discursos estédo
presentes e que ndo podem ser desassociados.

A maneira como ocorre a relacéo entre discursos vincula-se, em uma primeira
aproximacdo, ao que a Analise do Discurso denomina interdiscurso. Na secéo
posterior deste trabalho, apresentaremos a compreensdo de interdiscurso,
inicialmente relacionada aos estudos propostos por Jacqueline Authier-Revuz (1990),
e aos postulados por Dominique Maingueneau (2008), em seu capitulo “O primado do
interdiscurso”, apresentando também a compreenséo de “semantica global”, outro
elemento tedrico-metodologico com o qual um analista do discurso pode orientar-se

para a execucdo de sua pesquisa.

1.2 INTERDISCURSO E SEMANTICA GLOBAL

Considerando que a producdo de um discurso e de seus efeitos estabelecem
uma relacdo com outros discursos ja existentes, Jacqueline Authier-Revuz (1990), em
Heterogeneidade(s) Enunciativa(s), estabelece o conceito da heterogeneidade para
dizer que em todo discurso ha a existéncia de um outro, e que ha duas formas de

heterogeneidade: a mostrada e a constitutiva. A heterogeneidade mostrada ocorre,
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segundo Authier-Revuz (1990, p. 25), em mecanismos caracterizados por “[...]
inscreverem o outro na sequéncia do discurso — discurso direto, aspas, formas de
retoque ou glosa, discurso indireto livre...”; assim, reconhecemos a presenga do outro.
Em relacdo a heterogeneidade constitutiva, por outro lado, ndo sao identificaveis as
fronteiras/marcagdes entre um “interior” e um “exterior” de um discurso.

Segundo Maingueneau (2008, p. 31), em “O primado do interdiscurso”, primeiro
capitulo de Génese dos Discursos, interessa-se primordialmente pela heterogeneidade
constitutiva, pois “[...] as palavras, os enunciados de outrem estdo tdo intimamente
ligados ao texto que elas ndo podem ser apreendidas por uma abordagem linguistica
stricto sensu”. Desse modo, para que possamos conceber o interdiscurso na
perspectiva adotada, devemos considerar que os discursos emergem a partir do
interdiscurso e conseguimos observar essas relacdes através de uma triade: universo,
campo e espaco discursivo, em que as formac¢des discursivas se inserem.

Assim, a fim de que se proceda a analise do funcionamento interdiscursivo na
producéo enunciativa dos sujeitos, € preciso considerar em qual campo discursivo e
espaco discursivo o posicionamento esta inscrito. Nesta pesquisa, 0 campo sobre o
gual falamos é o artistico-musical; em relacdo ao espaco discursivo, estamos diante
de um recorte do rap brasileiro (especificamente as producdes de Baco Exu do Blues
e o0 modo como elas se contrapdem, aparentemente, aos estereoétipos vinculados a
esse estilo musical). Os espacos discursivos sdo descritos como subconjuntos de
formacOes discursivas que o analista julga relevante em relacdo ao objetivo de sua
pesquisa.

Ao restringirmos o0 escopo desta pesquisa ao espaco discursivo do rap
brasileiro, pressupomos que encontraremos discursos relacionados ao racismo, a
violéncia fisica ou psicolégica com 0s negros e as mais diversas questdes sociais.
Contudo, em Bluesman, é possivel supor que haja uma variedade tematica que, em
alguma medida, realiza um deslocamento em relacdo ao esperado nesse espaco.

A partir dessa premissa, o analista do discurso, ao estudar e analisar possiveis
efeitos de sentido de um corpus, compreende que a analise ndo privilegia apenas uma
parte do discurso, e sim um todo que o constitui, sendo o tema um dos planos
possiveis. Para que ocorra a andalise contemplando os planos possiveis, devemos

compreender a nogdo de semantica global, que, para Maingueneau (2008, p. 76),
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pode ser definida como “[...] um sistema que investe o discurso na multiplicidade de
suas dimensodes”.

Na perspectiva da semantica global, Maingueneau (2008) propde ao analista
gue um elemento discursivo como o tema, por exemplo, participa de uma série de
planos discursivos aos quais o discurso esté integrado. As dimensdes propostas por
Maingueneau (2008) sdo: a intertextualidade, o vocabulario, os temas, o estatuto do
enunciador e do enunciatério, a déixis discursiva, 0 modo de enunciacdo e o0 modo de
coesdo. Vale ressaltar que, nessa hipétese, Maingueneau (2008) argumenta que nao
hé&, no interior do funcionamento do discurso, um lugar ou especificidade condensada,
ou seja, a rede de planos da semantica global n&o privilegia um plano ou outro, ao
passo que nao deve haver uma oposicao entre o0 que o autor chama de “profundeza”
e “superficie” do discurso. Essas dimensdes estdo presentes e podem ser analisadas
nos discursos dos mais variados campos discursivos.

A primeira dimenséo exposta por Maingueneau (2008) é a intertextualidade,
sendo compreendida como os “tipos de relagdes intertextuais que a competéncia
discursiva define como legitima” (Maingueneau, 2008, p. 77). O autor propds dois
modos de compreensdo intertextual; o primeiro, chamado de intertextualidade interna,
na qual o campo discursivo define dentro das restricbes semanticas, uma maneira
especifica de citar outros discursos interiores ao campo. Ja a intertextualidade externa
€ compreendida a partir da concepcao de que “um discurso define além do mais, certa
relacdo com outros campos, sejam eles citaveis ou ndo” (Maingueneau, 2008, p. 78).

Acerca do vocabulario, Maingueneau (2008) afirma que a palavra em si ndo
constitui uma unidade de analise pertinente. No entanto, a forma como cada unidade
lexical esta empregada e situada, em uma dada formacao discursiva, produz efeitos
de sentido variados, e, de acordo com autor, “[...] as unidades lexicais tendem a
adquirir estatuto de signos de pertencimento” (Maingueneau, 2008, p. 81).

Apbs o vocabulério, o autor expde sobre os temas, definindo-os essencialmente
como “aquilo que de um discurso trata” (Maingueneau, 2008, p. 81). Mais a fundo, os
temas séo divididos em temas nao impostos e impostos por um campo discursivo;
sobre eles, Maingueneau (2008, p. 83) discorre que os temas nao impostos “podem
estar ausentes de um campo discursivo, mas aqueles que sdo impostos podem estar

presentes de maneiras muito variadas”. Os temas impostos subdividem-se em temas
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compativeis, que “convergem semanticamente com o sistema de restricdes”; e os
incompativeis, que ndo convergem, mas estdo integrados semanticamente no
discurso. Isto caracteriza aimportancia dos temas a partir de sua atuacao nas relacoes
semanticas.

Quanto ao estatuto do enunciador e do enunciatario, Maingueneau explica que
cada discurso, em sua subjetividade enunciativa, define um estatuto do enunciador,
que ele atribui para si e ao enunciatario, de forma que haja uma legitimacédo de seu
dizer. O enunciador e o enunciatério constituem-se no discurso, e a maneira como o
enunciador se apresenta é também uma representacdo de seus enunciatarios, pois
ambos s&o “socialmente caracterizados” (Maingueneau, 2008, p. 87).

A déixis enunciativa é teorizada por Maingueneau (2008) como sendo a
instauracdo de um espaco-tempo em que cada discurso se constréi em funcéo de seu
universo, nao estando, dessa forma, relacionada a datas especificas e locais em que
os textos efetivamente foram produzidos. A partir de uma delimitacdo da cena e da
cronologia, ha uma validacéo do discurso a partir da déixis, desde que ambas estejam
de acordo com as restricbes de dada formacéao discursiva.

O modo de enunciacao trata de uma “maneira de dizer especifica”, ou seja, é
nesse sentido que concebemos que “[...] através de seus enunciados, o discurso
produz um espaco onde se desdobra uma “voz” que |Ihe é propria” (Maingueneau,
2008, p. 91). O tom que se encarrega dessa voz apresenta 0 co-enunciador e constitui-
se de um caréater e de uma corporalidade: esse conjunto aciona percepc¢cdes no co-
enunciador, atreladas ao que o modo de enunciacdo desencadeia. O carater e a
corporalidade sdo inseparaveis; assim, através da maneira pela qual ocorre a
enunciagao é possivel “enxergar” ou interpretar um modo de ser do enunciador. Essa
imagem, apreendida a partir da enunciacdo e relacionada a um posicionamento, é
denominada ethos discursivo, teorizado de forma mais densa em trabalhos
posteriores de Maingueneau (2020). Essa nocao, conforme ja explicitado, também
norteia a analise do corpus da presente pesquisa, sendo tratada com mais
profundidade no topico sobre ethos discursivo e a cena de enunciacao.

Finalizando os planos propostos por Maingueneau (2008, p. 94), o modo de
coesao pode ser entendido como “a maneira pela qual um discurso constréi sua rede

de remissdes internas”, a exemplo de fendmenos como: o recorte discursivo e 0s
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encadeamentos. O recorte refere-se a observacdo dos géneros privilegiados; ja o
encadeamento diz respeito a uma constituicao prépria do discurso, isto é, a forma de
argumentar, a estrutura especifica dos paragrafos, a integracdo entre os temas
envolvidos, dentre outros.

Sendo assim, o interdiscurso e a semantica global possibilitam a constituicao
de planos a partir dos quais um analista pode propor sua analise, considerando uma
ampla rede inerente a determinada formacg&do discursiva, cada qual com suas
especificidades e vinculada ao funcionamento de uma competéncia discursiva, item
apresentado na secao subsequente desta dissertacdo a fim de apresentarmos um

entendimento sobre como o sujeito constitui sua relagdo com o dizivel.

1.2.1 COMPETENCIA DISCURSIVA E POLEMICA

O vocabulo competéncia fora associado aos estudos da linguagem por Noam
Chomsky em 1978, em seu texto Aspectos da Teoria da Sintaxe, no qual o teorico
apresentou uma dicotomia entre competéncia e desempenho. Inicialmente, sobre
competéncia, integrava-se a um falante a percepc¢ao de que ele dominaria um conjunto
finito de regras e seria capaz de compreender e produzir sentencas em dada lingua.

Posteriormente, nos estudos propostos por Dominique Maingueneau (2008),
no capitulo “Uma competéncia discursiva”, o autor apresentou um pressuposto tedrico
segundo o qual um sujeito ao produzir um discurso ndo possui uma gramatica ou
lingua especificos daquele discurso; mas enunciados submetidos a um sistema de
restricbes especificos que possibilitam que discursos participem desse ou daquele
discurso. De acordo com o tedrico, o0 sistema de restricdes semanticas apresentado
por ele visa “definir operadores de individuagao um filtro que fixa critérios em virtude
dos quais certos textos se distinguem do conjunto de textos possiveis como
pertencendo a uma formacao discursiva determinada” (Maingueneau, 2008, p. 48).
Ainda segundo o autor, 0s sujeitos, dotados de uma competéncia discursiva, podem
produzir enunciados filiados a esse ou aguele posicionamento, e que eles podem
“‘dominar” o sistema de restricGes semanticas.

Nesta perspectiva, a competéncia discursiva tende a esclarecer a articulacéao

entre o discurso e a capacidade dos sujeitos de interpretar e produzir enunciados que
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dele decorram. Se para Chomsky (1978) os falantes possuem um conhecimento
intuitivo, que possibilita um nimero limitado de performances, Maingueneau (2008)
aposta em uma relagéo justa entre a simplicidade de um sistema de restricdo e a
possibilidade de “domina-lo”. Assim, 0s sujeitos podem vir a se inscrever em
competéncias discursivas diferentes, e € preciso considerar que o conteado dos
discursos de um sujeito é historicamente determinado e que 0s sujeitos ndo escolhem
“livremente” seus discursos. De acordo com Maingueneau (2008, p. 54), um sujeito
[...] ndo pode, com efeito, produzir textos a ndo ser que, pela familiaridade
com um conjunto finito de enunciados decorrentes de um discurso fortemente
individuado, tenha interiorizado suficientemente bem as regras que lhe

subjazem para a partir delas, poder produzir um ndmero indefinido de novos
enunciados.

O tedrico apresenta uma concepcao na qual a competéncia € a capacidade de
um enunciador reconhecer enunciados bem formados, como pertencentes a sua
formacao discursiva. Esse enunciador produzira um numero infinito de enunciados
inéditos. Além dessa proposicao, o autor afirma que é preciso pensar a competéncia
discursiva numa dimensao interdiscursiva, ou seja, uma competéncia interdiscursiva,

0 que supde: “— a aptiddo para reconhecer uma incompatibilidade semantica de
enunciados da/das formacgao(6es) do espaco discursivo que constitui (em) seu Outro;
— a aptidao de interpretar, de traduzir esses enunciados nas categorias de seu proprio
sistema de restricdes” (Maingueneau, 2008, p. 55).

Maingueneau (2008) postula que o espaco discursivo, quando considerado em
uma rede de interacdo semantica, define um processo de interincompreenséo; dessa
forma, enunciar em conformidade com determinada formacgdo discursiva e “nao
compreender” o sentido dos enunciados do Outro sdo dois processos que caminham
juntos. Um enunciador constitui seu discurso a partir da relacao entre subgrupos de
formac0Oes discursivas, no espaco discursivo, e seus enunciados filiam-se a um dado
posicionamento, definindo e legitimando seu lugar. Maingueneau (2008) conceitua
gue esse fenbmeno, nomeado como interincompreensao, condiciona que cada
discurso repouse sobre semas positivos, reivindicados; e, por outro lado, distancie-se
do que o tedrico chama de semas rejeitados. Assim, o espaco discursivo delimita,

simultaneamente, a existéncia de um mesmo e de um Outro.



28

E por efeito da interincompreensdo que um discurso introduz um Outro com
base nas categorias do Mesmo, sempre sob a forma de um simulacro, entendido como
a leitura do Outro com base no Mesmo, que é fruto do confronto de posicionamentos
discursivos distintos, proprio da natureza da polémica.

Assim, ao considerarmos que a obra de Baco Exu do Blues participa de um
campo discursivo artistico-musical (mais especificamente, no recorte selecionado por
esta pesquisa, 0 espaco discursivo do rap nacional), quando o artista participa de
entrevistas/podcasts afirmando que esperar de sua producdo uma abordagem similar
ao que ja esta instituido no cenério do rap seria coloca-lo em uma “caixinha”, supde-
se que se trata justamente de um posicionamento que realiza um movimento de se
delimitar em relacdo ao seu Oultro.

Uma das formas de compreender a polémica, segundo Maingueneau (2008), &
compreender que o discurso ndo escapa dela tanto quanto ndo escapa a
interdiscursividade para se constituir. Dessa forma, a no¢ao de competéncia permite
a investigacdo de regularidades interdiscursivas historicamente definidas. Assim,
apresentados pressupostos teoricos tais como o entendimento de discurso, formacao
discursiva, interdiscurso e semantica global, pretendemos na sec¢ao seguinte expor o

suporte tedrico sobre ethos discursivo que norteia esta pesquisa.

1.3 ETHOS DISCURSIVO

Os estudos sobre o ethos foram teorizados, inicialmente, na Antiguidade grega,
contexto em que o nome de destaque foi Aristételes, que abordava o ethos na arte
oratoria. Aristételes compreendia o ethos em uma relacdo direta com a retdrica,
associando a figura do enunciador a boa impressdo que ele causaria. Segundo
Ekkehard Eggs (2016), em seu artigo intitulado “Ethos aristotélico, convic¢do e
pragmatica moderna”, os estudos retoricos de Aristételes distanciaram-se dos demais
da antiguidade classica, pois, nele, o discurso alicerca-se em trés vértices, o logos
(discurso), o ethos e o pathos. Nesta perspectiva, o ethos engrena em dois campos
semanticos, o primeiro relacionado a moral e fundado na epieikeia (honestidade,
benevoléncia ou equidade) e o segundo na héxis, reunindo termos como habitos,

modos e costumes ou carater.
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No primeiro campo semantico, um orador deveria apresentar-se como
confidvel. Esta confianca seria acionada por trés elementos presentes no discurso,
sendo eles: a phrénesis (ter ar ponderado), a areté (ser um homem virtuoso, honesto)
e a elinoia (apresentar uma imagem de bondade, benevoléncia). De acordo com Eggs
(2016, p. 33), “A phronesis (que faz parte do logos) e a areté (que € a “virtude” do
ethos) exprimem as disposi¢cdes ou habitus positivos; a elnoia pertence ao pathos,
pois se trata de um afeto que mostra ao ouvinte que o orador € bem-intencionado para
com ele”. O estudo do ethos nesse campo semantico relaciona-se com a moral e esse
sentido era compreendido pelas escolhas competentes, deliberadas e apropriadas
gue o orador registrava em seu discurso.

Ainda conforme Eggs (2016), no segundo campo semantico, Aristoteles
explorou a questao do ethos através da argumentacao: um orador exprimiria um ethos
apropriado a sua idade, situacao social e adaptaria seu discurso ao habitus do seu
auditorio. Assim, a constituicdo do ethos seria uma estratégia, um movimento de
adaptacao do orador ao publico que resultasse na persuasao pretendida.

Apos as proposicdes apresentadas acerca do ethos por Aristételes, Dominique
Maingueneau, na década de 1980, teorizou sobre um ethos propriamente discursivo
na AD, ultrapassando o espaco da retorica. Os primeiros indicios dessa retomada
critica ao elemento discursivo aparecem na obra Génese dos Discursos (2008) de
Maingueneau, publicada a partir de suas reflexdes acerca dos dados de sua tese de
doutorado, e que também propde outras formas de pensar e estudar o discurso, tal
como afirma o autor, que: “[...] € preciso pensar ao mesmo tempo a discursividade
como dito e como dizer, enunciado e enunciagdo.” (Maingueneau,2008, p.19). Ao
elaborar as questdes tedricas e metodologicas na obra, Maingueneau sugere que uma
analise ndo privilegie determinado aspecto discursivo isoladamente, mas o compreenda
dentro de uma semantica global integrada por diversos planos discursivos.

Assim, em retomada ao capitulo 3 do livro, intitulado “Uma semantica global”,
ja discutido anteriormente, no plano do modo de enunciacado, o autor propde que o
discurso é também uma “maneira de dizer especifica” (Maingueneau, 2008, p. 90). O
destinatario constréi uma representacdo do locutor por meio daquilo que ele diz e de

sua maneira de dizé-lo (Maingueneau, 2020). Nesta conjectura, o ethos € uma nocéo
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hibrida e socio-discursiva, ou seja, um comportamento verbal socialmente avaliado
gue nao pode ser visto fora de uma situagcédo de comunicacao.

Deste modo, o discurso produz um espac¢o onde se desdobra uma ‘voz’ que lhe
€ propria; mesmo o texto escrito produz sua legitimidade a partir de um ‘tom’. Isto
posto, ao produzirmos um discurso, utilizamos um tom, e o tom dessa enunciagao,
ligado aos demais aspectos discursivos, possibilita ao enunciatario a constituicdo de
uma imagem, fazendo-se o adendo de que o publico também constréi uma imagem
do enunciador. O tom se apoia sobre uma dupla figura do enunciador, a de um carater
e a de uma corporalidade; sendo a corporalidade associada a uma compleicao fisica
e o carater, aos tracos psicolégicos. Segundo Maingueneau (2015, p. 19):

[...] o destinatario a identifica apoiando num conjunto difuso de
representacdes sociais avaliadas positiva ou negativamente, em estereétipos

gue a enunciagdo contribui para confrontar ou transformar: o velho séabio, o
jovem executivo dinAmico, a mocinha roméantica...

Assim, a imagem do enunciador a partir de suas constru¢des discursivas
resulta da interacdo de diversos fatores, entre eles, o que Maingueneau denomina
como ethos pré-discursivo; o ethos discursivo mostrado e os fragmentos de textos nos
guais o enunciador evoca sua prépria enunciacao (ethos dito).

Faz-se necessaria uma distingéo entre ethos pré-discursivo e ethos discursivo.
O primeiro é entendido como as representacdes prévias de um locutor, salientando
gue sujeitos relacionados, por exemplo, a midia ou celebridades sdo constantemente
confrontados com um ethos preé-discursivo que cada enunciacdo pode confirmar ou
infirmar (Maingueneau, 2015), e o segundo resulta da interacdo entre o ethos
mostrado e o dito. Segundo Maingueneau (2020), o ethos mostrado decorre da forma
como falamos, e o ethos dito é aquilo que o enunciador diz de si mesmo enquanto
enuncia. Assim sendo, o0 ethos esta essencialmente ligado ao ato de enunciacéo.

Para Maingueneau (2020, p. 13), alguns pressupostos sdo fundamentais para a
compreensao do ethos; séo eles:
- 0 ethos é uma nocdao discursiva, ele se constréi mediante o discurso, ndo se
trata de uma “imagem” do locutor externa a fala;
- ele esta vinculado a um processo interativo de influéncia de outros;
- € uma nocao hibrida (socio/discursiva), um comportamento socialmente

avaliado, que nado pode ser apreendido fora de uma situagcao de comunicacao
histérica e socialmente determinada.
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A nocéo do ethos é frequentemente associada, na teorizacdo de Maingueneau,
a outra nocdo, que é a de cenas de enunciacdo. Nessa relacdo, enunciador e
enunciatario sdo instaurados na enunciacdo que o texto implica. Desta maneira,
Maingueneau (2020) discorre sobre o género de discurso e a cena de enunciacéo,
expondo que a cena pode se referir a um quadro e a um processo, sendo um espaco
delimitado em que os enunciadores e as sequéncias das acoes, verbais e ndo verbais,
habitam.

Segundo Maingueneau (2015, p. 117) “[...] um género de discurso mobiliza
seus participantes por meio de um papel determinado, mas ndo em todas as
determinagdes possiveis.” Assim, a cena de enunciagao ndo € um bloco compacto,
nela interagem trés cenas, sendo elas: cena englobante, cena genérica e cenografia.
Estas relacionam-se para determinar, respectivamente, uma tipologia, o género e
legitimar um enunciado por suas particularidades, colaborando para a construcéo de
um ethos. Em nossas analises posteriormente nesta dissertacdo, consideraremos a
cena de enunciacdo do videoclipe Bluesman, buscando visualizar como as cenas
interagem entre si na constituicdo do posicionamento de Baco Exu do Blues.

Conforme Maingueneau (2015, p. 118), “[...] a cena englobante corresponde a
definicdo mais usual de “tipo de discurso”, que resulta de um recorte de um setor da
atividade social caracterizavel por uma rede de géneros de discurso”. Sdo exemplos
de cenas englobantes: o discurso politico, o discurso publicitario, o discurso religioso
etc. Nesse sentido, um texto, a partir de sua origem, pode participar de duas cenas
englobantes, e o pesquisador em funcédo de seus objetivos que é levado a decidir em
gual nivel a situara. A cena genérica, por sua vez, relaciona-se a um género discursivo
e as restricdbes mobilizadas por ele; e a cada género sdo associadas algumas
caracteristicas, por exemplo: finalidades, papéis aos parceiros, um lugar apropriado
para seu sucesso etc.

Ja a cenografia constitui a cena da fala, é construida pelo texto e legitima o
enunciado ao mesmo tempo em que deve ser legitimada pela enunciacao.
Maingueneau (2015, p. 122) explica que “Enunciar ndo € apenas ativar as normas de
uma instituicdo de fala prévia: € construir sobre essa base uma encenacao singular
de enunciagdo: uma cenografia”. Na cenografia, o enunciador, por meio da

enunciacao, organiza a situacao a partir da qual pretende enunciar; assim, todo
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discurso almeja, de fato, suscitar a adesdo dos enunciatarios, instaurando uma
cenografia a partir da qual se legitima. Maingueneau (2015) argumenta que uma
cenografia s6 se desenvolve plenamente se o locutor puder “controlar” seu
desenvolvimento. A cenografia pode apresentar-se entdo em duas modalidades: a
endogena e exdgena. A exdgena resulta da importacdo de outra cena genérica, ja a
endogena nao superpde outra cena genérica, atribuindo assim um valor particular as
variaveis de qualquer situacao de fala.

Desse modo, 0 autor aponta que em uma interagao oral é dificil impor a mesma
cenografia encontrada em um mondlogo, por exemplo, pois a interacdo oral obriga
uma reacao a situacdes imprevistas suscitadas por seus interlocutores. Maingueneau
(2020) aponta que a cenografia, com o ethos a ela integrada, implica em um enlace:
a fala é carregada de um tom que se valida pela enunciacao.

Na constituicdo do ethos, Maingueneau discorre que ha uma série de adjetivos
gue podem caracterizar uma imagem de enunciador variando de acordo com o0s tipos
e 0s géneros textuais, possibilitando predicados de acordo as restricoes semanticas.
Para uma compreensao dessa diversidade, Maingueneau (2020) atribui ao ethos trés
dimensoes, sendo elas:

a) Categorial: abrange os papéis discursivos, que estdo relacionados a
atividade de fala, como por exemplo, um narrador ou pregador; e 0s estatutos
extradiscursivos, que sao variados, podendo ser o ethos de um cantor, um
administrador, dentre outros.

b) Experiencial: esta dimensdo diz respeito aos aspectos sociopsicoldgicos
estereotipados, como por exemplo: dogura, raiva, agitacao.

c) ldeoldgica: tem relacdo com os posicionamentos em um dado campo
discursivo, a exemplo do campo literario, que pode apresentar um ethos romantico,
humanista ou barroco, entre outros.

Maingueneau (2020) afirma que as trés dimensdes estdo sempre em interacao,
j& que o enunciador pode estar vinculado a algum papel discursivo da dimensao
categorial, ao passo que carrega carateristicas sociopsicolégicas da dimensao
experiencial, podendo evidenciar, também, um atributo ideol6égico caracterizado no

ambito da terceira dimenséao.



33

1.4 ETHOS E ESTEREOTIPOS

Conforme Maingueneau (2016), em Ethos, Cenografia e Incorporacao, ainda
gue o coenunciador ndo saiba nada sobre o carater do enunciador, o simples fato de
que o texto construido por ele pertence a um género discursivo ou certo
posicionamento induz expectativas. Essas expectativas, por sua vez, relacionam-se
aos estereodtipos, entendidos nesta dissertacdo, conforme Amossy (2018), cuja
teorizacao sera abordada mais a frente nesta secdo; partindo dessa articulacao, pode-
se compreender que o ethos pré-discursivo afeta e direciona a percepcao do ethos
discursivo. Para Maingueneau (2016), no esquema exposto abaixo, o ethos resulta da
interacdo de diversas instancias, na qual os estere6tipos relacionam-se tanto com o

ethos pré-discursivo como com o ethos discursivo — seja ele dito ou mostrado.

Figura 1 — Esquema do ethos efetivo

ethes elalivo

ethos pri-discursive ethos discursiva

ethos dite ethos mestrado

¥ dy &

esbereclipos gl s murelos étiros

Maingueneau (2008, in: A propdsito do ethos)

O conceito de esteredtipo apresentado anteriormente € um conceito da
Psicologia Social, sendo ele determinado pelas Ciéncias Sociais como as imagens do
outro e de si que circulam em uma certa comunidade (Amossy, 2018). Consoante a
autora, as praticas sociolégicas definem em geral um estere6tipo em termos de
atribuicdo na qual associa-se a um grupo uma série de adjetivos que o caracterizam.

O estadunidense Walter Lippmann foi um dos primeiros escritores a teorizar
acerca da forma como vemos 0s sujeitos de uma comunidade, ao publicar o texto
Public Opinion (1922), no qual inicia a teorizagao do termo “esteredétipo” ao relaciona-

lo as imagens mentais que se interpdem entre o sujeito e a realidade; deste modo,
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essas imagens sao entendidas como representacées que se formam em cima de
valores do sujeito, e ttm como fungcado a organizacao e estruturacéo da realidade.

Segundo Lippmann (1922), pensamos o real sob a ética da visdo e da definicao.
Lippmann expde que “n&o vemos primeiro para depois definir, mas primeiro definimos
e depois vemos” (Lippmann, 1972), de acordo com 0 autor essa acao interfere no
processo de percepcdo da realidade, levando-nos a ver de acordo com um pré-
construido pela cultura e transmitido pela linguagem, sendo deste modo uma
aproximacao entre 0s processos cognitivos e relagdo com o social.

Embora o estudo sobre esteredtipo tenha surgido com Lippmann (1922), e
tenha expandido sua teorizacdo no campo das ciéncias sociais, em especial a
Psicologia, este trabalho abordara o estereoétipo sob uma perspectiva discursiva, nos
textos teorizados por Ruth Amossy, a partir de duas publicagdes, sendo elas: “ O ethos
na interseccao das disciplinas: retérica, pragmatica, sociologia dos campos” (2016),
mais precisamente no tépico “Estereotipagem e construcdo de uma imagem de si”,
presente no livro Imagens de si no Discurso: a construcdo do ethos; e no texto O
“esteredtipo ou o dominio das representacdes coletivas” (2018), presente no livro A
argumentacao no discurso.

Em seus escritos, no tdpico “Estereotipagem e construcéo de uma imagem de
si”, Ruth Amossy (2016) expde que, para que um locutor seja reconhecido e parecer
legitimo diante do auditério, deve haver uma partilha de representacées numa dada
circunstancia historica. Essas representacdes partiihadas sédo relacionadas aos
modelos culturais pregnantes. Segundo Amossy (2016, p. 125), a “estereotipagem,
lembremos, € a operagdo que consiste em pensar o real por meio de representacao
cultural preexistente um esquema coletivo cristalizado”. Assim, uma comunidade
percebe e avalia um individuo segundo um modelo pré-construido da categoria por
ela difundida.

Caso seja alguém reconhecido pela midia, determinado locutor é reconhecido
por uma imagem moldada (Amossy, 2016). Ou seja, uma comunidade avalia e
reconhece um sujeito através da constituicdo de suas representacfes midiaticas, dito
isto, a midia “escolhe”, de certa maneira, a forma como se constréi a imagem do

sujeito. Ainda de acordo com Amossy (2016), o esteredtipo em uma perspectiva
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argumentativa decorre da condi¢cdo de que um locutor s6 pode representar seus
interlocutores se os relacionar a uma categoria social, ética, politica ou outra.

E em uma perspectiva discursiva, o orador adapta a sua apresentacéo de si
aos esquemas coletivos que ele cré interiorizados e valorizados por seu publico
(Amossy, 2016). Dito isto, € possivel compreender que o conjunto de caracteristicas
gue se relacionam ao locutor e a situacdo na qual os tracos se manifestam é que
permitem construir sua imagem.

Amossy (2018), em seu texto “O esteredtipo ou o dominio das representacdes
coletivas”, apresenta as relacdes existentes entre estere6tipo, auditério e ethos.
Conforme a autora, “[...] o esteredtipo pode ser definido como uma representagédo ou
uma imagem coletiva simplificada e fixa dos seres e das coisas, que herdamos de
nossa cultura e que determina nossas atitudes e nossos comportamentos” (Amossy,
2018, p. 130).

A tedrica afirma ainda que os questionarios sociologicos através do método
atributivo associam a um grupo uma série de adjetivos que o caracterizam. Nesse
sentido, 0 outro e si possuem uma ideia pré-concebida ou lugar comum que designa
uma representacdo social. Amossy (2018) apresenta que 0 termo estereotipo
acompanha um forte coeficiente de pejoracdo, porém enfatiza que sem ele nao
existiria nenhuma construcéo de identidade e nenhuma relagcdo com o outro poderia
ser elaborada. Deste modo, 0 estereétipo pode apresentar-se de maneira dispersa ou
agrupada. Quando fragmentado, segundo Amossy (2018), o texto aposta no saber do
leitor para completar os tracos omitidos. A partir do exposto, compreendemos que o

esteredtipo € ativado pelo destinatario e relacionado a um modelo cultural conhecido.
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2. O MOVIMENTO ARTISTICO-SOCIAL HIP-HOP

A pesquisadora Ana Lucia Silva Souza, em sua tese de doutorado intitulada
‘Letramentos de reexisténcia: culturas e identidades no movimento hip-hop” (2009),
posteriormente publicada pela editora Parabola sob o titulo de “Letramentos de
reexisténcia: poesia, grafite, masica, danca: HIP-HOP” (2011), explicitou que a cultura
hip-hop pode ser significada de duas formas: a primeira apresenta-se como uma
producdo diasporica, na qual a cultura e a histéria de matrizes africanas séo
ressignificadas localmente, e a segunda como um movimento cosmopolita. Recriando
0 aspecto cosmopolita, a autora recorre aos estudos de Lindolfo Filho (2004) quando
em seus escritos expOs que os primeiros tragos da cultura hip-hop foram marcados na
Jamaica, pais onde, em meio a uma crise econ0mica e elevados indices de
desemprego, 0s jovens sairam de espacos rurais e passaram a ocupar a capital.

Nesse processo a capital jamaicana passou a receber jovens negros e pobres
gue vieram do interior, e sem colocacéao profissional, estes jovens por meio da musica
explicitaram suas experiéncias, surgindo assim os rude boys. Tais enunciadores
discorriam sobre as aflicdes por meio de musicas improvisadas; segundo a autora
todas as praticas embrionarias do movimento comecaram a desenvolver-se nesse
periodo, como o breaking.

Como exposto nos escritos iniciais desta dissertacdo, o movimento hip-hop
relaciona-se com os momentos de crise financeira ou identitaria tanto na Jamaica
guanto nos EUA. Nesse aspecto, ao final da década de 1960 umas das vertentes
movimento artistico-social hip-hop € visualizado nos EUA, em resposta as acoes
segregadoras existentes em tal periodo. O movimento, que se constitui, entdo, atraves
de quatro elementos — sendo eles: a pintura (grafite), a danca (breaking), o DJ (que
traz a musicalidade através dos beats) e o MC (mestre de cerimbnia ou rapper),
musico que compde e/ou interpreta as letras —, buscava expressar sua insatisfacédo
social naquele periodo.

Desse movimento em especifico, buscamos explorar nos apontamentos que
seguem as producdes musicais possibilitadas pela unido entre o DJ (Disc Joquei) e
0s MC'’s, estes apontados por Lindolfo Filho (2004) como os griots do terceiro milénio.

Os griots, segundo o estudioso, eram sujeitos de culturas africanas que a partir da



37

linguagem oralizavam publicamente memorias, historias e artisticidade das memorias
ancestrais, assim os rappers/ MC’s, dadas as circunstancias sociais da época,
discorreram sobre suas ambicdes e as violéncias vivenciadas a época. Segundo
Roberto Camargos (2015), em “Rap e politica: percep¢des da vida social brasileira”,
os DJ’s ao terem acesso aos aparelhos eletronicos sound systems experimentaram
construir novas cangdes a partir de existentes; eles conseguiam essas experimentacoes
a partir das possibilidades sonoras conhecidas como sample e back to back. Segundo
Ferreira (2020), em “Uso de sampleamento no rap — Técnicas, leis e producéo
musical”, o rap utiliza uma base instrumental oriunda do blues, que possibilita dois
movimentos: o sample e o looping.

Podemos compreender o sample, de acordo com Ferreira (2020), da seguinte
maneira: “[...] a técnica de samplear € uma das principais formas de criacdo das bases
instrumentais para a poesia do rap, os beats”. Assim, o sample se institui como um
corte de uma musica ja gravada com o intuito de construir novas; esse corte permite
a escolha de um trecho instrumental que entra em repeticdo, no chamado looping.

Segundo Arnaldo Daraya Contier (2005), em seu artigo “O rap brasileiro e os
Racionais MC’s”, o DJ entoava o0s beats através do sistema de som e os MC’s
elaboravam refrdos de forma improvisada ao som dos instrumentais. Inicialmente,
segundo Ricardo Teperman (2015), “sua elaboragao poderia ser confundida com as
cancdes associadas ao disco e soul, porém, a sua forma ritmada pode ser associada
as narrativas contadas pelos Gridés sobre as savanas africanas”. Consoante ao
exposto, Roberto Camargos (2015) expde que os Griots, termo utilizado por ele,
propagavam suas harrativas de forma ritmada sobre pessoas e regides especificas da
Africa. E, assim, os povos africanos ao serem sequestrados, escravizados e levados
a América tentaram reproduzir essa forma de enunciacao.

Marco Aurélio Paz Tella (2000), em sua dissertacdo de mestrado “Atitude, Arte,
Cultura e Autoconhecimento: o RAP como voz da periferia”, apresenta um breve
resgaste histérico acerca da musicalidade afro-americana que possivelmente
influenciou a origem do rap. Nele, aponta que o género musical é integrante de uma
tradicao cultural de resisténcia, na qual os descendentes africanos produziram ritmos
gue representavam a luta, jA que em territério norte-americano tentavam reproduzir

0s instrumentos musicais que ja conheciam, porém, eram reprimidos. A oralidade
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passou entao a exercer papel fundamental na preservacao de seus mitos, suas regras
e tradicoes.

Um traco caracteristico dos africanos escravizados em territorio americano era,
em suas préaticas enunciativas, entoarem cancdes descritas por Tella (2000) como
work songs. Eram caracteristicas serem frases curtas e ritmadas cantadas por um
solista. Essas canc¢fes tinham como funcdo a organizacdo do trabalho e a
comunicacdo; também ha nelas ironias, reclamacfes e referéncias a condicao de
escravidao. Com o tempo as work songs fundiram-se com baladas e hinos religiosos
e constituiram o que viria ser o blues.

Ao momento que encerra o periodo escravocrata, as cangfes passaram a
acompanhar os homens que se tornaram assalariados, porém, como nao possuiam
gualificacbes, foram colocados em empregos subalternos e, assim, suas cancdes
passaram a expor seus lamentos (um dos géneros musicais com essa caracteristica
seria o0 blues). O blues segundo Tella (2000), se caracteriza por can¢cdes nas quais 0s
negros passam a expor sua individualidade, sua condicdo humana e o bluesman € o
homem negro extravasando seus sentimentos, expondo as dificuldades com as
relagcbes amorosas, as leis e insercéo social no periodo pds-escravocrata.

Um outro ponto, segundo Tella (2000), € que, mesmo inserido na conjuntura
social, 0 negro nao deixa de rememorar sua vida antes de sua estadia nos EUA, o que
torna o blues um espaco de resisténcia social. Neste trabalho, em nosso tépico
intitulado o Blues e o bluesman: expoentes de vulnerabilidades buscamos explicitar
como os enunciados produzidos por Baco Exu do Blues em determinadas cancdes do
album remontam as producdes relacionadas ao género musical blues, tanto nos
aspectos instrumentais quanto nas tematicas por ele abordadas.

Sobre o0 aspecto cosmopolita, os EUA, em especial Nova York, no inicio do
século XX, tivera um aceleramento econdmico marcante; posteriormente a essa
aceleracédo econdmica houve uma queda e os bairros populares ficaram inseridos em
espaco de violéncias e omissfes. As respostas as omissdes vieram de um grupo de
jovens que buscou por meio da arte uma forma de mostrar seu descontentamento,
surge, entdo, o movimento hip-hop (Tella, 2000). Nesse espaco, em que atravées das

tecnologias as informacfes chegam a diferentes continentes, no inicio da década de
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1980 informagdes sobre o movimento artistico-musical chegam ao Brasil através do
breaking.

Desta forma, em consequéncia da insercdo do breaking em territério nacional,
0 préximo tépico pretende expor a forma como os DJ's e MC’s constroem suas
producdes em territério nacional e quais 0os pontos de proximidade e distanciamento

em relacdo ao movimento inicialmente visualizado na Jamaica e nos EUA.

2.1 O ASPECTO ENUNCIATIVO DO HIP-HOP: dialogos e distanciamentos entre
Brasil e EUA

Assim como nos EUA e na Jamaica, o Brasil vivia um contexto pés-ditadura no
gual as ruas dos grandes centros passaram a serem ocupadas por movimentos
sindicais e populares; nesse periodo ha ainda o acirramento das desigualdades
sociais. Segundo Ana Lucia Silva Souza (2011), S&o Paulo entdo via-se concentrar
um numero maior de pessoas nas pracas, em especial no Centro Velho, que
compreende a Praca da Sé, o Vale do Anhangabau e a Republica.

Nesses espacos e com as concentracdes populacionais, viu-se entdo uma
forma embrionaria da partilha do breaking no Brasil. Nessa perspectiva, 0 movimento
artistico-social hip-hop chega ao Brasil através de um de seus elementos, o breaking,
derivado de break, que, consoante ao exposto pelo dicionario Oxford Languages, é
um termo associado a dois campos semanticos de significacdo: 1) ao jazz e em certos
outros géneros musicais, interrupcdo que faz o conjunto, para deixar solar um dos
musicos. 2) relacionado ao radio e televisao, referindo-se as pausas que se faz num
espetaculo; intervalo. Ja no movimento hip-hop, é compreendido como 0 momento no
gual ha uma pausa na sonorizacdo produzida pelo DJ e em que ocorre uma
apresentacao dancante, que, segundo Tella (2000), pode associar-se aos movimentos
feitos pelos soldados em guerra, ou a uma batalha entre gangues.

Segundo Contier (2005), Nelson Triunfo, ao participar de bailes em bairros
nobres da capital paulistana apresenta aos moradores de seu bairro movimentos
dancantes observados por ele nas danceterias nobres, movimentos esses
reproduzidos em televisdes existentes nas danceterias; esses movimentos remetiam

aos corpos no momento de Guerra do Vietna.
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Um dos primeiros grupos a encontrar-se para executar a danca fora o0s
Jabaquara Breakers, liderados por Moisés. Nesse espaco, o breaking conquistou as
ruas e passaram a existir grupos de bailes. Os adeptos da danca comecaram a
encontrar-se na praga Ramos, S&o Paulo, e apds reclamagfes dos comerciantes,
mudaram-se para o Largo de Sdo Bento. Conforme Contier (2005), jA nesse momento,
existiam pessoas ligadas a danca e um grupo relacionado a oralidade do movimento,
posteriormente nomeados como os MC’s e/ou rappers. Dessa forma, 0s grupos
optaram por encontros separados; os rappers escolheram a praca Roosevelt, em Séo
Paulo, para ponto de encontro.

Desse modo, a praca Roosevelt passou a ser o ponto de encontro entre aqueles
gue produziam os instrumentais — os DJ's — e 0s que enunciavam as letras. Ao se
desassociar do espaco da danca, conforme Contier (2005), o género musical passou
a ter certa autonomia. Assim, ap0s esses encontros e a observacao da producao
enunciativa que, inicialmente, eram insercdes orais curtas feitas pelo DJ’s e passaram
a constituir uma oralizagdo continua, com registros de alguns minutos, a gravadora
Eldorado (1988) langou a coletanea “Hip-Hop Cultura de rua”, um registro fonografico
no qual participaram os artistas: Thaide e DJ hum, MC/DJ Jack, Codigo 13, dentre
outros. Logo apos o langcamento, em 1989 foi criado 0 MH2OSP — Movimento Hip-Hop
Organizado, por iniciativa de Milton Sales.

O MH20OSP organizou uma estrutura, na qual dois ou mais MC’s eram divididos
em grupos e responsaveis por desenvolverem acfes sociais em sua comunidade.
Essa organizacdo muda a perspectiva dos encontros, passa a adotar uma ideologia
da autovalorizacdo do povo negro e surge como uma forma de organizacao politica,
social e cultural. Segundo Contier (2005), nesta perspectiva, o rap politizado tem uma
marca inicial no Parque Ibirapuera, em Sao Paulo. Nesse contexto, diversos grupos
passaram a se apresentar em pracas e outros espacos publicos nos quais expuseram
0s problemas sociais de sua comunidade. Camargos (2015, p. 28) explica que:

O rap operou com uma dupla funcdo no cotidiano de seus produtores e
fruidores: a um so6 tempo foi discurso de revolta e denuncia da deploravel
condi¢do a que um sem-numero de brasileiros é relegado e também veiculo
de catarse perante situagdes de opresséo e controle social. Ao aderir a essa
pratica, homens e mulheres criaram um espa¢o no qual puderam reaver e

construir sua identidade, reconfigurar sua autoestima e propagar valores
alternativos.
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Com adesédo aos movimentos sociais, 0 rap passou a ser uma producao
discursiva circulante as demais capitais nacionais. Em 1997, o album Sobrevivendo
no Inferno, de Racionais MC’s, € 0 marco da popularizacdo e da circulacdo desse
género. Posteriormente, ocorrera a publicacdo da coletanea Aliangca Negra, com
cancgfes produzidas por outros artistas; as tematicas sobre as quais os discursos
foram elaborados, segundo Contier (2005), exp6em a fome, a miséria, as formas de
habitacdo humana, o desemprego e outras formas de subalternidades, sendo uma
espécie de recriacao do cotidiano através da oralizacdo das adversidades. Conforme
Contier aponta (2005),

As estérias de vida dos autores do rap afloram, com nitidez, em suas letras:
miséria, desemprego, violéncia social, policial e sexual, 0 mundo das drogas.
Os rappers nao sao heréis, em seu sentido romantico, mas a coragem de agir
e falar sobre problemas da realidade e silenciados da vida cotidiana pela
historiografia em suas cancfes marcadamente ritmadas e repetitivas levam a
um novo tipo de insercdo social, pois, agora, os despossuidos sociais

comecam a contar as suas préprias histérias néo ajustadas a pensamentos
politicos e ideoldgicos tradicionais, causando um certo "desconforto” entre

setores das elites politicas e intelectuais tradicionais.

Com as especificidades apresentadas acerca do surgimento do rap em territorio
nacional, tentaremos expor as similitudes e possiveis distanciamentos existentes
entre as origens no Brasil e nos EUA, dado como um dos territérios de origem do
género musical. O primeiro ponto de aproximacao existente entre os territorios sao as
classes sociais que enunciam 0s versos; a segunda aproximacao reside no espaco
social em que surge; e a terceira envolve a participacao dos veiculos de comunicacéo
e a forma como expuseram os enunciadores das cancdes do género.

Iniciamos nossas aproximacdes mostrando que o rap produzido nos EUA deu-
se em uma metrépole, sendo Nova York, mais precisamente no Bronx — bairro que
abrigou os emigrantes sobreviventes a escraviddo, descendentes de imigrantes e
crioulos, vendo-se diante de uma crise de exacerbacao industrial, conjuntura na qual
0 espaco social passou a sofrer com as mazelas da desigualdade. Jodo Batista Félix
(2005), em sua tese de doutorado Hip-hop: Cultura e Politica no Contexto Paulistano,
aponta que, com a crise financeira, as habitaces eram cada vez mais restritas no
Bronx e parte da comunidade comec¢ou a pensar em resposta aos descasos.

Os DJ’s comecgaram a criar bailes pelas ruas do Bronx a partir do descarte feito

pelas classes dominantes dos Sound Systems, proporcionando o entretenimento
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musical & comunidade, e alguns desses DJ’s desempenhavam func¢éo hibrida: eram
os DJ's e ao mesmo tempo MC’s, pois durante alguns minutos da discotecagem
produziam enunciados verbais expondo as mazelas da comunidade. Ja no Brasil, em
especifico Sao Paulo, o rap, em um primeiro momento associa-se com a danca, e aos
bailes blacks, pois, segundo Félix (2005), havia grupos que comecgaram a se organizar,
buscando trazer entretenimento a comunidade negra. Algumas organizacdes sao
citadas pelo autor, como Aristocrata Clube em 1980 e Clube 220; esta atendia as
necessidades dos operdrios e aquela a classe média, excluindo assim a maioria da
populacdo negra de Sao Paulo, s6 posteriormente contemplada pelas organizacdes
associadas ao movimento hip-hop.

Ao sairem com os movimentos dancantes dos bailes, os breakers ou b-boys,
como foram reconhecidos, posteriormente no Brasil, trouxeram a manifestacéo
artistica para a rua, pois, até entéo, a visualizacdo dessa danca era restrita as classes
sociais que tiveram algum contato com os movimentos vistos nos EUA. Importante
salientar que, enquanto nos EUA a danca sempre fora uma demonstracdo de
insatisfacdo social demonstrada nas ruas, no Brasil os movimentos primeiro foram
reproduzidos nos bailes, em danceterias das classes sociais nobres.

Nesse processo devemos reconhecer que o breaking — ou seja, a danca
executada em ambos os territorios possui um ponto de aproximacao, e distancia-se
guando nos EUA sua origem ocorre nas ruas do bairro, e em Sdo Paulo em espacos
nobres, porém, sO se populariza quando inserida no contexto da metropole paulista.
Em ambos os territérios, 0s grupos sociais que produzem e enunciam oS versos eram
compostas por uma classe menos favorecida socialmente, que vivera a margem da
sociedade e s0 tivera acesso aos aparelhos sonoros por conta de uma crise.

Importante salientar, como proposto por Tella (2000), que, ao serem retirados
a forca de seus territérios para serem escravizados, 0S negros passaram a produzir
musicas de resisténcia; se nos EUA as canc¢des popularizaram-se com as work songs,
no Brasil, nos quilombos, espacos de resisténcia para onde escravos tentavam chegar
ao fugirem da escraviddo, os sujeitos conseguiam reproduzir suas sonoridades de
origem, porém, eram perseguidos posteriormente, pois seus enunciados, por terem

uma relacdo com sua religiosidade, eram vistos como infames.
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Deste modo, todos 0os movimentos musicais que tinham origem na comunidade
negra, segundo Tella (2000), tanto no Brasil como nos EUA, passaram por momentos
de negacao, ou seja, as elites sociais ilegitimaram sua sonoridade, até que fossem
enunciados e reproduzidos por uma outra classe social. Nesse sentido, posteriormente
a essas colocacdes, propomos em nossos escritos um estudo de como os esteredtipos

propagaram-se nas resenhas jornalisticas produzidas sobre o rap nacional.

2.2 O ESTEREOTIPO DENUNCIADOR NO RAP NACIONAL

Nesta dissertacdo, ja expusemos como ocorre a estereotipagem com base nos
estudos propostos por Ruth Amossy, assim, de forma simplificada compreendemos
gue o esteredtipo consiste em um movimento no qual os sujeitos partilham de
representacdes em dado momento histérico, sendo essas representacdes modelos
culturais pregnantes. E, neste sentido, salientamos que os sujeitos reconhecidos pela
midia, segundo Amossy (2016), tem uma imagem “forjada”, pois 0s reconhecemos
através das representacdes midiaticas.

Propomos, nestes escritos, expor os estudos de dois pesquisadores brasileiros
acerca da forma como o rap e seus enunciadores (os rappers/ MC’s) foram descritos
pela midia brasileira a partir de seus discursos. Nossos estudos contemplam dois
textos, o primeiro de Volnei José Righi, em sua tese de doutorado intitulada “Rap:
ritmo e poesia. Construcéo identitaria do negro no imaginario do RAP brasileiro”
(2011), e o segundo € o livro de Roberto Camargos intitulado “Rap e politica:
percepcdes da vida social brasileira” (2015).

Righi (2011), ao selecionar as cancbes produzidas por Racionais MC’s (Séo
Paulo), MV BILL — (Rio de Janeiro), GOG — (Brasilia) e Pia (Porto Alegre), propds uma
reflexdo sobre até que ponto o rap atua como agente transformador e consegue
relacionar o lugar do negro em uma estrutura social. E assim, a partir do corpus
selecionado, discute a elaboracéo identitaria nas letras das cancbes a partir dos
conceitos propostos por Manuel Castells (1999), de identidade legitima, identidade
resisténcia e identidade projeto. A identidade resisténcia € apresentada na tese como
aos agentes sociais que, para resistir ou sobreviver, se fecham em comunidades e

posicionam-se contra influéncias externas. Righi (2011), seguindo os apontamentos
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de Hall (2001), compreende que a identidade de um grupo s6 entra em questdo
guando se esta em crise, pois o fixo, 0 coerente e 0 estavel sdo deslocados pela
davida e pela incerteza; a identidade é reivindicada por aqueles que nao séo
reconhecidos por seus interlocutores.

No que concerne a esse processo de reconhecimento por seus interlocutores,
Righi (2011) faz um recorte historico sobre em que momento o rap brasileiro e a
sociedade estavam, aponta que o Brasil passara por um momento de transposicao de
uma ditadura e adentra ao espaco das democracias e as metropoles; nesse sentido
passava-se por uma crise econdmica e cultural que refletia diretamente em espagos
sociais menos favorecidos e 0s sujeitos pertencentes a esses espagos buscavam por
reconhecimento e seguridade estatal.

Righi (2011) expbe em sua tese que as cangdes produzidas pelos MC'’s
apresentam o negro como uma minoria, mesmo que 51,1% dos brasileiros tenham se
autodeclarado pretos. O termo “minoria” denota em nossa sociedade ideias como
vitimismo e sofrimento, fundamentadas em um passado escravista; o autor entéo
propds discutir como o termo minoria deve ser associado a proporcéao, representacao
e a participacao de negros na elite e nas tomadas de decisdes sociais. Righi (2011),
ao analisar as cangdes, propds que a sociedade atribui a imagem “penitenciaria” ao
sujeito negro, como se fossem homoénimas, e o0s enunciados e enunciadores
participassem desse Unico nucleo social. Outro fator exposto pelo autor trata-se da
adesao do vocabulario usado pelos MC’s, que fora visto como agressivo — sendo
rejeitado por uma sociedade tradicional.

O texto de Roberto Camargos (2015) é elaborado a partir das producdes
discursivas surgidas no Brasil no inicio da década de 1990 até inicio dos anos 2000.
No corpus, estédo entrevistas, noticias e participaces como ouvinte em encontros do
movimento hip-hop, em especifico dos rappers, e como esse corpus relaciona-se com
0s aspectos sociais do Brasil nesse recorte. O prefacio escrito por Adalberto Paranhos
ao livro de Camargos direciona os sentidos produzidos pela imagem dos rappers e
suas cancoes; Paranhos (2015) afirma o seguinte: “[...] o rapper no seu jeito de ser,
aviva a visibilidade politica de outros sujeitos sociais, personagens satélites, figuras
submersas no universo oficial da politica, que atua, nha maior parte das vezes, no

sentido de confiscar suas esperancas” (Paranhos, 2015, p. 11).
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Segundo Camargos (2015), o rap deve ser entendido como um fendmeno
social; o género esta além das musicas refinadas, de arranjos sofisticados e letras
apoliticas, e as diferencas referentes a construcdo discursiva rompem de certa
maneira com o ideario romantico e tradicional ao ato de produzir e enunciar cangdes.
Essa ruptura faz com que existam as reagoes, reacdes estas em que o enunciador
ndo corresponde com o ideal roméantico de que o cantor € um sujeito iluminado,
sofisticado e diferente dos demais. Vistas dessa forma, as reacfes a quebra com o
tradicional foram analisadas por Camargos nas can¢des e nos textos jornalisticos
circulantes ao periodo de pesquisa.

Um dos enunciados-exemplos apontados por Camargos (2015) apresenta a
fala do jornalista Apoenan Rodrigues, que em 1993, no Jornal Brasil, classificou o
género rap como pobreza musical, letras lamurientas e mal construidas; e em relacéo
aos rappers, em um texto publicado na Folha de Sao Paulo, pela jornalista Barbara
Gancia em 2011, com o titulo “Todo mundo na Fita”, em alguns momentos o texto 0s
chamou de moleques, marginais ou bandidos. Camargos (2015) afirma que ver o rap
em uma perspectiva tdo negativa € indicio de luta de representacdes, ou seja, 0
espaco tradicional v& os novos movimentos musicais como uma afronta ao ideario
vigente do enunciador e dos enunciados construidos por eles.

Em uma de suas analises, Camargos (2015) prop6s a diferenca entre discursos
produzidos por diferentes rappers e como sao vistos pela imprensa; aponta que, em
um texto, Apoenan Rodrigues descreve o rap construido por Gabriel, O pensador
como sofisticado em comparacédo aos Racionais MC’s ou GOG como producfes em
um mesmo contexto como raivosas, extremistas. Segundo Camargos (2015, p. 34),
“[...] desde que alguns sujeitos comegaram a se arranjar socialmente, tendo como elo
a pratica do rap, as manifestacdes de descontentamento foram surgindo aqui e ali, de
modo incisivo ou diluido, em varios meios, como matérias e artigos de jornais e
revistas”.

Nesse sentido, Camargos (2015) aponta que, em dado momento, comegou-se
a instaurar uma divisdo entre rap “‘do bem” e rap “grotesco”, relacionado ao
comportamento de seus enunciadores. De acordo com Camargos (2015, p. 34), “O

sucesso que alguns rappers/raps alcancaram guarda intima correspondéncia com o
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modo como o publico se reconheceu na linguagem, nos discursos, nos enredos, nas
referéncias mobilizadas nas composi¢des”.

O que podemos observar nas questdes discutidas por ambos o0s autores € que
a ascensao de politicas neoliberais instalou na sociedade uma diversidade e tensfes
entre diferentes sujeitos; essa tensao consiste principalmente na quebra do ideal
sobre qual seria os perfis de sujeitos que produzem musicas e quais discursos seriam
associados as canc¢fes. Ao passo em que 0s enunciadores ndo se apresentam a partir
das imagens pré-estabelecidas pelo publico do modo como seria o cancioneiro, 0s

enunciadores passaram a serem associados a adjetivos com cargas negativas.

2.3 BLUESMAN - BACO EXU DO BLUES

O rapper Baco Exu do Blues, nome artistico de Diogo Alvaro Ferreira Moncorvo,
baiano, surge no espaco artistico do rap em 2016 ao participar de eventos ocorridos
na capital soteropolitana. Desde entdo, o rapper publica suas producdes em
plataformas digitais, sendo representantes delas a plataforma de streaming Spotify e
a plataforma audiovisual Youtube.

Na plataforma Spotify, o rapper Baco Exu do Blues tem associado ao seu home
os albuns Esu (2017), Bluesman (2018), Nao tem Bacanal na Quarentena (2020) e
QVVJIFA — Quantas vezes vocé ja foi amado? (2022). Além dos albuns associados ao
seu nome, ainda ha os singles, que sdo canc¢des disponibilizadas sem ligacbes com
albuns em especifico, sendo eles “999”, “Sujismundo”, “Tropicalia”, e “O Culto”,
datados de 2016. Ja em 2017 o single “Onze”, e em 2018 “Sulicidio”, “Faccéo
Carinhosa”, “Preto e Chave”, “Banho de Sol”, “Ultima Noite”, “Tardes que nunca
acabam” e “Hakashins”, até a publicacédo de Bluesman, objeto de nossa analise.

Ja na plataforma audiovisual Youtube, as publicacées do rapper iniciam com
publicacdo de OLDMONKEY?, sendo ele constituido por 3 cangdes; os videoclipes
dos singles citados anteriormente da plataforma de streaming Spotify, o album Esu3,

disponibilizado musica por masica; o album e videoclipe Bluesman (2018), a websérie

2 O album esta disponivel neste link: https://www.youtube.com/watch?v=Y4GrMiBKNQs. Acessado em
04/01/2022.

3 O album esta disponivel neste link: https://www.youtube.com/watch?v=kQyVx8iMtIM. Acessado em
04/01/2022.



https://www.youtube.com/watch?v=Y4GrMiBkNQs
https://www.youtube.com/watch?v=kQyVx8iMtlM
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“‘Criando um album em duas semanas (2020)" e, a partir dessas publicacdes,
intercalam-se no canal produg¢des individuais e publicacdes de rappers agenciados
por ele a partir da produtora 999, da qual ele é sécio. Deste modo, é importante
ressaltar que Baco Exu do Blues materializa sua producéo artistica em meios digitais
e 0 Unico album que contém um material fisico é o Bluesman, sendo ele um LP.

Em entrevista ao programa PodPah (podcast — audiovisual), disponibilizado na
plataforma Youtube, Baco Exu do Blues (2019) aponta que seu nome artistico surge
pelo apadrinhamento feito por Raposo, correligionério de batalhas de rap na Bahia,
relacionando-o ao Deus da mitologia grega, Baco. Raposo associou a figura de Diogo
as experiéncias vividas pelo Deus grego. Segundo Junito de Souza Brandao (2001),
0 mito é uma metalinguagem, ja que € uma segunda lingua na qual se fala da primeira,
e a figura de Baco relaciona-se, ainda de acordo com esse autor, a fecundidade e a
felicidade.

A nomeacao artistica em associacdo ao orixa Exu, da religido loruba, viera
somente depois com o langamento da cancgéo Sulicidio?, uma criacéo artistica de Baco
Exu do Blues e Diomedes Chinaski. O rapper em entrevista ao podcast Mano a Mano
(2023), disponibilizado na plataforma de streaming Spotify, explicita que sua relacéo
com o Orixa da religido loruba veio apds sua nomeacéo. Assim, ao inserir em seu
nome artistico o signo Exu, nos aponta um processo de compreensao sobre suas
producdes discursivas. Eduard David de Oliveira (2018), em sua tese de doutorado
intitulada “Filosofia da Ancestralidade: corpo e mito na filosofia brasileira”, descreve
gue o orixa Exu estd em todas as estruturas dos seres, € “Exu € o principio da
individuacéo e a tudo emprestou identidade” (Oliveira, 2018, p. 154).

Neste sentido, os pesquisadores Rafael Mascarenhas Matos e Miguel
Rodrigues de Souza Neto (2021), em “Género e a Sociedade loruba: reflexdes contra
hegemodnicas através de Exu”, expdem que o orixa pode ser considerado como
comunicador, sendo ele uma divindade que mexe de forma profunda com as
estruturas ainda ancoradas em valores morais que aceitam apenas um caminho.
Segundo os autores uma das formas de compreensao da origem de Exu e sua relacéo
com as mudancas demanda um retorno as informacdes: Exu era da cidade de Ifé,

assistente de Orunmila, orixa que presidia a adivinhacéo, de acordo com o Ifa, o orixa

4 Letra da cancao disponibilizada no anexo 1 deste documento
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da adivinhacdo. Exu foi aconselhado a ouvir sobre todas as historias e de todos os
seres, sendo eles divinos, terrestres, de animais. Apés ouvir todas as historias reuniu
cerca de 301 Itans, sendo esse um documento que reune mitos e histérias das
divindades, e entregou a Orunmil4, que transmitiu aos seguidores e sacerdotes.

Ainda segundo Oliveira (2018), em seu topico “Cultura do Simulacro”, é preciso
pensar a divindade Exu como um simulacro, pois ele € aimagem, o criador da cultura
com predilecdo a diversidade; segundo o autor somente o simulacro pode atingir todas
as formas, sendo Exu a polivocidade dos seres, dos signos e dos sentidos.

Esse processo de multiplicidade de sentidos e de comunicacao pode ser visto
na cancdo Sulicidio, pois foi considerada uma composicdo polémica e agressiva,
posteriormente retirada das plataformas audiovisuais e acompanhada por um pedido
de desculpas de Baco Exu do Blues. E importante salientar que mesmo que Baco
tenha inserido em sua nomeacao o signo Exu, e néo ter tido na época uma relagéo
tdo proxima com a religido, a pesquisadora Ana Lucia Silva Souza (2013) apresenta
gue uma nomeacdo € uma escolha politica, e especificamente relacionada a
identidade politica assumida no ambito da participacdo social, contrariando o
entendimento de que as nomeacdes dos rappers era apenas “etiqueta”.

Ainda sobre a composicao Sulicidio, Baco Exu do Blues (2019) expde que a
cancao era sobre o tratamento que artistas locais recebiam em comparacéo aos do
eixo sudeste brasileiro ao tocarem na Bahia, e aponta ainda que Sulicidio fora uma
composicao relacionada ao desespero. Segundo Péu Araljo, em seu artigo na revista
TRIP — “UM. DOIS. UM.DOIS. O exercicio do rap nordestino (2018)*”, o rap ecoado
no nordeste brasileiro antes de Diogo Mancorvo tem dois pontos-chave: o primeiro
engloba o disco do Faces do Suburbio (1997) e sua indicagcdo ao Grammy em 2001,
e a mixtape Sexo, Drogas e Violéncia, de Costa a Costa (2007). Neste texto, em um
trecho do artigo, Diomedes Chinaski (2019) afirma que o disco produzido por Costa a
Costa, apesar de sua contribuicdo para o espaco do rap nacional, sofre xenofobia, e
s6 alguns anos apo6s seu langamento obteve a repercussdo. Neste sentido, o album
expbs a regido nordeste brasileira e proporcionou um processo de identificacdo dos

artistas locais com o género musical.

5 Disponivel no link: https:/revistatrip.uol.com.br/trip/don-I-baco-exu-do-blues-e-o0-gue-esta-por-tras-
da-cena-de-rap-nordestina Acesso em 04/01/2022



https://revistatrip.uol.com.br/trip/don-l-baco-exu-do-blues-e-o-que-esta-por-tras-da-cena-de-rap-nordestina
https://revistatrip.uol.com.br/trip/don-l-baco-exu-do-blues-e-o-que-esta-por-tras-da-cena-de-rap-nordestina
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Segundo Péu Araujo (2018), o segundo momento do rap nordestino fora o
lancamento em 2016 da cancéo Sulicidio, de Baco Exu do Blues e Diomedes Chinaski.
A cancdo, que quando disponibilizada na plataforma de audio e video Youtube
alcancou cerca de 7 milhdes de visualizagbes, reverberou no espago do rap nacional
e manifestacdes acerca dos enunciados ali presentes foram discutidas. Segundo Ana
Carolina Virginelli (2019, p. 36), em seu trabalho “Baco exu do blues nos holofotes:
uma pesquisa exploratéria a partir dos conceitos de legitimagédo e economia criativa”,
“o surgimento de Baco Exu do Blues com a musica Sulicidio tende a buscar o espaco
do rap nordestino, recuperar seu espaco de direito e legitimar sua musica”.

Em dezembro de 2016, surge no Youtube o documentério intitulado Sulicidio:
impacto, publicado pelo canal AL S.A., produzido pela Tangente e Almas Livres,
Recife — Pernambuco. Durante 28 minutos sao discutidos e apontados os caminhos
gue a publicacdo tomou. O documentario inicia-se com uma fala de Baco Exu do Blues
(2016), que se posiciona da seguinte forma: “[...] tentaram responder sulicidio, mas
ela ndo € uma pergunta, € um grito.” Apds este trecho, outros ouvintes expuseram
suas reac0es pessoais ao ouvirem versos de Sulicidio.

Alguns dos rappers citados séo ouvidos, como FELP 22; segundo o musico:
“achei engragado, ndo quero guerra, quero paz, mas se quiser’. Baco (2016) aponta
no documentario que sua intencdo era expor que produz um rap bom, e ainda
relaciona sua escrita ao trovadorismo, em especial a satira. Segundo Affonso Robi
(1980), o trovadorismo oscilou entre lirismo raiz, diafano, delicado e o sentimento
hipercritico, sarcastico. Nesta perspectiva, a satira procura ridicularizar os vicios, as
pessoas e a época, e seus escritos podem atingir a indignacao e revolta.

Ao observar por quais motivos a cangao teve uma reverberacao tdo ascendente,
Baco Exu do Blues (2016) esclarece que, para atingir o publico do sudeste brasileiro
a contemplar a producéo baiana, precisou envolver “os caras”, vocabulo utilizado pelo
rapper em referéncia aos artistas do sudeste, para poder chegar ao publico que
consome sua arte. O artista aponta que “no momento que eu percebi que os caras
nao gostam mais de rap pela rima, mas pelo MC, pela pose do MC, essa questéo que
atingi” (Baco Exu do Blues, 2016). Nos momentos finais do documentéario, Diomedes

Chinaski (2016) argumenta que haveria erros na can¢ao, sua arte foi um processo
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irresponsavel, e finaliza com a metéafora de que o rap nacional € um mercado, e 0s
rappers do nordeste brasileiro sé queriam colocar sua “banquinha”.

ApoOs a publicagéo e as reverberacdes de Sulicidio, Baco Exu do Blues langa o
album Esu, album composto por dez cangées disponibilizadas em plataformas digitais.
A partir desse album, alguns estudos sobre as produces de Baco comecam a ser
difundidas. Os estudos sobre sua obra anteposta a Bluesman podem ser associados
a teméticas religiosas, transvalorizacao dos juizos morais e o0 mundo mitico e poético
do album Esu.

Sobre os escritos ligados a relacao entre a relacdo de Baco e a religido, as
autoras Lia Machado dos Santos e Rosangela Fachel de Medeiros, em 2018, com o
artigo “Entre o Machado de Assis e de Xangd: o sincretismo Religioso no Rap
Brasileiro de Djonga e Baco Exu do Blues”, propuseram uma analise do album Esu de
Baco e O menino que queria ser Deus, de Djonga, a partir da iconografia das cangcdes
e albuns e quais as hibridacdes presentes nessas propostas discursivas. Por sua vez,
o pesquisador Héctor Rodrigues Feltrin, no artigo “Exu como trickster: tresvalorizagao
dos juizos morais no rap de Baco Exu do Blues”, reflete sobre os desdobramentos dos
valores morais e suas implicacfes em nossa sociedade a partir da diaspora africana
em consequéncia aos movimentos escravagistas; nele, o autor apresenta como o
album Esu possui imbricacdes estéticas e politicas em associacéo a figura do orixa
Exu, orixa da religido loruba.

Nesse espaco de reflexdes religiosas e miticas, Bruno de Carvalho Rocha, em
seu artigo “O mundo mitico-poético de Baco Exu do Blues: erotismo e religides no rap”
(2021), buscou compreender o que o rapper chama de “poesia de escoria”, e refletir
como a religido, suas metaforas e simbolos reverberam nas cancdes entoadas por
Baco Exu do Blues. Posteriormente as publicacdes mencionadas acima, os estudos
publicados sobre as obras de Baco Exu do Blues recaem sobre o album Bluesman.

Assim como o album Esu, Bluesman apresenta-se como corpus de pesquisas
de diversas teméaticas e abordagens. Podemos conecta-lo, por exemplo, as teméaticas
de afrofuturismo, identidade, sujeito cancional e resisténcia. Nesta direcéo, o artigo
“Bluesman: retomada da identidade negra em Baco Exu do Blues” (2020), de Sidimar
Costa dos Santos; Quézia Figueredo de S& e Dalila da Silva Rosério, apresenta a

importancia do hip-hop na formacéo da identidade negra associada as questdes de
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identidade e subalternidade. Apoiados nos estudos de Hall (2006), os autores
conectam os discursos produzidos por Baco em Bluesman ao processo identitario no
qual a identidade de um sujeito é formada a partir de histérias e culturas
interconectadas, os chamados sujeitos hibridos.

Ainda sobre identidade, os autores Ana Claudia Oliveira Azevedo, Filipe Santos
Guerra e Lidia Nunes Cunha, em “A (RE)Construcdo da Identidade Negra por meio
do rap: uma analise de Bluesman, de Baco Exu do Blues” (2019), propdem que a
cancao Bluesman é uma critica da apropriacéo e tentativa de apagamento da cultura
negra, pois, conforme os pesquisadores, suas analises compreendem que a cultura
negra em um primeiro momento era associada a demonios, e s6 ap0s a apropriacdo
de brancos seria vista como valida.

Em 2019, estudos relacionaram a producao discursiva a nocao de resisténcia;
o artigo “O BLVESMAN no discurso de Resisténcia: o rap de Baco Exu do Blues”
(2019), de Luiz Gomes da Silva Neto, Francisca Denise Silva do Nascimento, Marcos
César de Souza Melo e Luiz Achilles de Souza Furtado, apresenta como corpus as
cancdes: Bluesman, Minotauro de Borges, Kanye West da Bahia, Preto e Prata e BB
King, e prop6e um estudo a luz da Analise de Discurso, ancorado nos escritos de
Orlandi, Bakhtin e Foucault. Nele, os autores discutem como o texto, a palavra e a
cancdo empenham-se em influenciar sujeitos nos discursos de enfrentamento da
pobreza politica, e a escolha do corpus relaciona-se a percepcéao de que os discursos
presentes sdo antirracistas e de violéncia positiva gangster, a qual € compreendida
como uma concepcao de forma extrema, hiperbodlica e metaférica por reconhecimento
de acordo com Pittman (2006 apud NETO et al., 2019).

Ja em “Eu, Tassia Reis, e Baco Exu do Blues: na encruzilhada dos Afetos e da
Resisténcia”, Glauce Souza Santos (2019) prop6e uma discusséo entre as cancdes
Flamingos e Me Desculpe Jay-Z, do album Bluesman, em paralelo com as cancfes
Desapegada e Semana que Vem, de Tassia Reis, cancdes selecionadas de acordo
com autora por comporem espacos diferentes, as de Baco relacionadas a afetividade
masculina e as da rapper sobre autoafirmacao e resisténcia da mulher negra em
relacionamentos afetivos. Ainda nesse espagco que remonta a resisténcia e
afetividade, os escritos de Janssen Joseph e Thiago Soares em “Os rappers também

amam: masculinidade negra e amor-proprio em Bluesman, de Baco Exu do Blues”
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(2019), salientam que o album Bluesman mostra narrativas sobre autoconhecimento
e orgulho negro; os autores destacam que as midias somam estereo6tipos do
assujeitamento e desumanizac¢éo do povo negro.

Nesse espaco de construgdo de novas narrativas relacionadas a comunidade
negra, Juliane Ferraz Oliveira (2019), em “Bluesman — Baco Exu do Blues pela criagdo
de novas narrativas possiveis para o Sujeito negro”, prop6s uma leitura de Bluesman
sob uma perspectiva cognitiva na qual a percep¢cdo e encenacdo de experiéncias
fazem parte de um movimento de integracdo. Alinhando-se a esta perspectiva, Leticia
Victoria (2021), em seu texto “Baco Exu do Blues e o Sujeito Cancional presente em
Bluesman”, elabora uma leitura de Bluesman em uma aproximacao e distanciamento
com o género musical blues e aponta que a obra participa de um movimento novo no
espaco artistico do rap — o afrofuturismo.

O afrofuturismo configura-se como um movimento em busca de novas
possibilidades de narrativas a vida e obra da populacdo negra. Segundo Esdras
Oliveira de Souza e Kleyson Rosario Assis (2022), em “Afrofuturismo como dispositivo
na construcdo de uma proposta educativa Antirracista”, afrofuturismo € um termo
designado por Mark Dery quando buscou entender a auséncia de escritores negros e
negras nas producdes cientificas. Posteriormente, o termo tornou-se um movimento
estético, cultural, politico, filoséfico e educacional em busca da presenca e
ressignificacdo dos negros em tais espacos; deste modo, e por tais motivos, 0s
autores citados anteriormente decidiram analisar o videoclipe sob essas perspectivas.

Considerando o levantamento acima realizado, que recupera pesquisas ja
realizadas sobre o artista em foco, esta dissertacao pretende associar os discursos
presentes em Bluesman a perspectiva da Analise do Discurso de linha francesa, em
especial aos estudos postulados por Dominique Maingueneau concernentes a no¢ao

de ethos discursivo.
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3. ANALISES

3.1 O ETHOS PRE-DISCURSIVO

As analises do ethos discursivo de Baco Exu do Blues em Bluesman e seu
possivel deslocamento em relacdo aos esteredtipos que circulam e sédo difundidos no
espaco do rap nacional partem da audicdo do CD e visualizagdo do videoclipe
Bluesman, este com direcao de Douglas Ratzlaff Bernardt, e disponivel no canal da
produtora 999 no site de compartilhamento de videos YouTube; vencedor em 2019 do
prémio Grand Prix na categoria Entertainment for Music do Cannes Lions; Grand Prix
€ a premiacdo maxima do Festival Internacional de Criatividade Cannes Lions.

Ao localizarmos esta pesquisa em um processo investigativo no qual o ethos
discursivo de Baco Exu do Blues em Bluesman possivelmente constitui certa ruptura
em relacdo aos estereotipos que circulam e séo difundidos no espaco rap nacional,
propomos retomar, nesta analise, os estere6tipos com 0s quais 0s enunciadores do
espaco discursivo do rap foram associados ao longo dos anos. Segundo Maingueneau
(2020), é dificil imaginarmos uma auséncia total de ethos, mesmo quando né&o
conhecemos o enunciador, pois, quando entramos em contato com um texto, o
associamos, mesmo que intuitivamente, a um certo género textual.

Nesse contexto, o ethos tanto nos textos orais quanto nos escritos é descrito a
partir de sua vocalidade, que permite relaciona-lo a uma fonte enunciativa, que por
meio de um tom indica quem disse, assim temos a construcao do fiador, “construido”
pelo destinatario a partir dos indices discursivos liberados na enunciacdo. Se a
construcdo efetiva de um ethos perpassa pelo ethos pré-discursivo, associado a
representacdes prévias que as sociedades possuem sobre determinadas praticas
sociais; o rap e seus enunciadores sdo, dessa forma, associados a estereétipos que
se difundem socialmente (representacdes de violéncia, agressividade etc.).

Segundo Maingueneau (2008), o fiador apoia-se em um conjunto difuso de
representacées estereotipicas, nesse sentido, os estereétipos determinam certos
modelos de praticas sociais; e sendo o ethos pré-discursivo essa imagem circulante e
cristalizada dos enunciadores, esse processo afeta e direciona os modos de dizer que
podemos observar em um certo enunciador. Para prosseguirmos nossa andalise,

devemos retornar aos estudos apresentados por Camargos (2015) e Righi (2011).
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Nos textos apresentados pelos autores, 0s enunciadores do rap nacional foram
apresentados a uma parcela da sociedade através dos espacos midiaticos, jornais
e/ou programas de TV, por meio dos olhares dos jornalistas “criticos” culturais.
Segundo Camargos (2015), os jornalistas em seus escritos apresentavam o0s rappers
como moleques, marginais ou bandidos. Ainda conforme o estudioso, a forma como
vemos os rappers depende também dos discursos que estes enunciam, pois ha dentro
do rap disputas entre o rapper/MC’s gangster, rapper/MC’s underground — essas
proposi¢des relacionam-se com os vocabulos utilizados em seus enunciados e a
maneira como se comportavam em espacos midiaticos.

Segundo Righi (2011) um rapper como Gabriel, o Pensador foi apontado pelos
jornalistas como “sofisticado”, enquanto Racionais MC’s foram vistos como raivosos
ou extremistas, acrescentando ainda que haveria um rap “do bem” e um “grotesco”.
Nesse cenario exposto por Righi (2011), o rap primoroso/do bem tem um fiador tido
como sofisticado, pois em seus enunciados nao precisaria expor dendncias quanto a
sua condicdo de vida; assim, ao nomear um rap como requintado apoia-se ainda nos
assuntos abordados nos discursos dos rappers; ja o rap grotesco/ raivoso/ extremista
reuniria 0s enunciadores que expdem suas condicdes sociais. Camargos (2015)
apresenta ainda que essa atribuicdo realizada por jornalistas (rap grotesco) é indicio
de uma luta de representacado; haveria certa rejeicdo em relacdo ao estereotipo de
cantor engendrado pelos MC'’s, pois o ideario romantico sustentaria que o enunciador
de um campo artistico-musical € um sujeito iluminado, e que seus enunciados séo
frutos dessa diferenciacdo em relacdo aos demais sujeitos de uma sociedade.

Ressaltamos que esse panorama apresentado por Righi (2011) e Camargos
(2015), para além de tornar visualizavel um processo de estereotipagem, também
indica determinada leitura de outros atores do campo artistico-musical acerca dos
rappers. Tal leitura, que reverbera nos textos dos criticos musicais, ndo deixa de ser
perpassada por um processo de interincompreensao (Maingueneau, 2008), na medida
em que nao equivale ao modo como os MC’s/ rappers veem a Si mesmos e suas
producdes. Por exemplo, um tom de indignacéo, eventualmente, pode ser traduzido
como indice de agressividade, processo este que € alimentado por estere6tipos e, ao

mesmo tempo, atua reforcando-os.
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Righi (2011) acrescenta que 0s “criticos” viam os rappers como uma minoria da
sociedade, mesmo a populagao preta representando uma porcentagem significativa
da sociedade brasileira; a conotacdo do termo “minoria” relacionar-se-ia, entdo, a
identificacdo de enunciados vistos, nesse contexto, como vitimistas e sofridos. Assim,
guando os autores apresentados colocam o0s sujeitos enunciantes do género
discursivo rap como minoria, grotesco, moleques, marginais ou bandidos, vemos 0s
esterestipos que ao longo dos anos foram sendo cristalizados no rap nacional; dessa
forma, a nova geracgéo de rappers, mesmo que inseridos em outros contextos, acabam
sendo associados a esses estereo6tipos.

Ao discorrermos sobre algumas das representacfes prévias relacionadas aos
enunciadores do espaco discursivo do rap nacional vemos que elas dialogam em
alguma medida com uma fala realizada por Baco Exu do Blues (2019), em entrevista
publicada pelo canal Brasil. Nela o artista aponta que

Eu descobri minha voz artistica ho momento em que eu vi que ndo me
enquadrava em lugar nenhum, e que eu tava preso em uma caixinha. O
Bluesman, esse novo album é importante por isso, € 0 momento que eu tive
coragem de falar coisas que tive medo de falar a vida inteira. Dessa situacao
de eu me enquadrar onde as pessoas esperam que eu faca certas coisas ou
tenha vergonha. No momento que eu vi que esse local de vocé tem que fazer

isso ou aquilo outro porque vocé é preto, isso me incomodou bastante (Baco
Exu do Blues, 2019)

Ainda que o artista ndo tenha apresentado em sua resposta 0 termo
esteredtipo, ao lermos os vocabulos “caixinha”, “enquadrar” ou enunciados como “[...]
no momento que eu vi que esse local de vocé tem que fazer isso ou aquilo, porque
vocé é preto, isso me incomodou bastante” (Baco Exu do Blues, 2019), podemos
observar que o artista percebeu que ao ser enunciador do espaco discursivo do rap
alguns comportamentos discursivos sao esperados pelo publico, e que esses
enunciadores s6 “podem” produzir enunciados que estejam relacionados aos atributos
gue expomos na apresentacao inicial deste topico.

Ao dizer “O bluesman, esse novo album, é importante por isso, € 0 momento
gue eu tive coragem de falar coisas que tive medo de falar a vida inteira” (Baco Exu
do Blues, 2019), o enunciador nos coloca diante de expectativas que essa producéo
trard, as teméaticas e discursos que foram ao longo dos anos sendo negligenciados ou
ainda ndo explorados por autores do género musical rap. Colocamo-nos em posi¢ao

de investigacdo sobre como o ethos de Baco Exu do Blues se constituird entdo a partir
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da obra. Consideradas as representacfes prévias entdo apresentadas, pretendemos
analisar, nas secfes posteriores, como se produz esse possivel deslocamento em
relacdo aos enunciados produzidos em Bluesman. Nossas analises iniciam-se com a
audicdo e visualizacdo do videoclipe Bluesman. Em um segundo momento,

buscaremos relaciona-las as outras canc¢des que também constituem o album.

3.2 BLUESMAN E ALGUNS POSSIVEIS DESLOCAMENTOS

Um dos primeiros elementos discursivos a que nos ateremos € a grafia do titulo
“bluesman”, que nomeia o album, a cancao inicial e Unico videoclipe relacionado a
obra. Na proposta audiovisual, em sua divulgacéo intitulada como “flme” — termo
cunhado pela produtora, o vocabulo bluesman aparece com duas formas graficas,
sendo observadas as seguintes escritas — “BLUESMAN (filme oficial)” e “BLVESMAN”
na fotografia inicial da obra, observada na figura 2.

Figura 02 — Frame do videoclipe

BLUESMAN (Filme Oficial)

BLVESMAN

Bluesman (Baco Exu do Blues, 2018, 00:35 segundos)

Ja na plataforma de audicdo Spotify, o album e cancdo sdo apresentados da

seguinte forma, “Bluesman”, como observado figura posterior:

Figura 3 — Capa Bluesman — plataformas de audio
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Bluesman

Baco Exu do Blues

o

0:03

Baco Exu do Blues (2018, Spotify).

Segundo Nestor Dockhorn, em seu minicurso “A transcricdo fonética da
variante culta do Latim” (2008), disponibilizado pelo Circulo Fluminense de Estudos
Filologicos e Linguisticos, a lingua latina, ao ser transmitida de pais aos filhos em uma
variedade que pode ser qualificada como um romanco, apresentou processos
fonéticos e fonoldgicos que variam de acordo com regides; nesse sentido, o autor
afirma que a grafia primitiva do Latim apresentava as seguintes vogais: A, E, I, O, V
em maiusculas; e que nado distinguia vogais longas ou breves. Segundo Dockhorn
(2008), a grafia primitiva do latim desconhecia letras como “J, j, U, v’. Assim, um
possivel efeito de sentido que podemos relacionar a essa grafia seria uma retomada
de uma forma “primordial”, que reverbera a classica figura do bluesman, e esse retorno
a um passado musical constitutivo traria consigo as experiéncias tanto instrumentais
do género blues quanto os temas que essas canc¢des abordariam. Posteriormente, em
nossa analise, contemplamos a figura do bluesman, como expoente de vulnerabilidades
sentimentais, além de aspectos da instrumentalizacdo desse género musical.

Ainda sobre a apresentacao do album nas plataformas de dudio em que foram
disponibilizadas, ao clicarmos na cancdo desejada (como exposto na figura 3), a
plataforma disponibiliza uma capa exclusiva para cada cancdo. Essas capas séo
fotografias de Helen Salomao, artista soteropolitana que fotografa a popula¢do negra
em diversas situacoes. A Unica fotografia que ndo pertence a fotografa € a capa do
album e da cancéao inicial Bluesman, sendo ela uma fotografia de Jodo Wainer; na

imagem, um homem negro toca uma guitarra no patio do presidio Carandiru, ex-
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complexo penitenciério da Cidade de Sao Paulo. Baco (2018), ao apresentar a capa
do album em uma rede social®, publicou o seguinte texto
Essa foto € uma das imagens mais libertadoras que eu ja vi. Ser BLUESMAN
€ ndo ser 0 que 0s outros esperam, é nao se enquadrar em rétulos ou
estereotipos, e essa foto do Jodo Wainer de um negro dentro do Carandiru,
um dos maiores presidios que o Brasil ja teve, representa isso! Com todo
esse peso, a foto s6 exala arte e isso € BLUESMAN!!!

Nossa andlise da construcdo dessa identidade proposta em Bluesman focaliza,
agora, o signo linguistico Bluesman, que faz referéncia a figura do frontman do género
musical blues. A partir desse elemento podemos conjecturar que a producao
discursiva apresentada por Baco Exu do Blues é fruto de um interdiscurso especifico.
Para Maingueneau (2008), nossos discursos se inscrevem em um universo, campo e
espaco discursivos e, conforme ja afirmamos, o campo discursivo no qual o album
esta inserido é o artistico-musical.

Consoante exposto no referencial tedrico desta dissertacéo, o campo discursivo
configura-se como um conjunto de formacdes discursivas que se encontram em uma
relacéo de concorréncia, entendida ndo apenas como confronto aberto, mas também
como alianca ou até mesmo aparente neutralidade. Em relacéo ao espaco discursivo,
Maingueneau (2008) afirma que “sao conjuntos de sub-formacdes discursivas que o
analista diante de seu propdsito, julga relevante pér em relagado”. Assim, ao iniciarmos
esta analise devemos situar que delimitamos o espaco discursivo rap nacional, porém,
a partir desse movimento do enunciador ao intitular a cangéo e criar um unico produto
audiovisual, podemos encontrar em sua producdo tracos de um outro possivel
posicionamento no campo artistico-musical, o do blues.

O blues é um género musical que surgiu nas fazendas de algodéo no sul dos
EUA e nas proximidades do rio Mississipi, a partir do século XVII, apresentado como
uma pratica discursiva na qual os escravizados produziram cancdes sobre seu
trabalho (work songs) e sua fé. Segundo Tella (2000), os enunciados sdo curtos,
ritmados e cantados por um solista; desse modo, conforme apontam Pinheiro e Maciel
(2011), esses cantos possuiam um esquema no qual o solista praticava o chamado e

0s demais escravizados seguiam em um coro em repeticao.

6 A postagem fora retirada do ar, e encontramos a noticia sobre o langcamento do album no portal G1.
Disponivel neste link: https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/11/20/baco-
exu-do-blues-revela-a-imagem-libertadora-da-capa-do-segundo-album-do-artista.ghtml



https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/11/20/baco-exu-do-blues-revela-a-imagem-libertadora-da-capa-do-segundo-album-do-artista.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/11/20/baco-exu-do-blues-revela-a-imagem-libertadora-da-capa-do-segundo-album-do-artista.ghtml
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Quando o homem negro tem sua liberdade alcangada por meio das legislagées,
conforme Pinheiro e Maciel (2011), ele se dissipa pelo Mississipi, sai das fazendas de
algodao, na zonarural, e aproxima-se dos centros urbanos; como as work songs foram
se difundindo, os cantos foram sendo entoados cada vez mais solitarios. Segundo os
autores, a populacdo negra passou a viver novamente a margem e 0S negros viviam
como “subproletariados”, termo cunhado pelo autor para se referir a uma existéncia
tdo deprimente quanto a do periodo escravocrata.

Ainda que as condi¢des expostas anteriormente fossem desumanas, alguns
grupos criaram locais de apreciacdo para as cancdes que estavam acostumados a
ouvir; assim, segundo Luiz Henrique Assis Garcia (1997), surgem os bluesmen,
sujeitos que apresentavam as cancdes do género blues e que eram considerados
emocionalmente instaveis por estarem supostamente envolvidos em ambientes com
alcool e prostituicdo. Segundo Pinheiro e Maciel (2011), o surgimento do blues foi a
forma como os escravos negros subverteram os senhores de engenho e reelaboraram
sua tradicdo cultural, pois, consoante ao autor, 0os primeiros marcos dos bluesmen
eram cantados em linguas africanas e vinculados a uma tradicao griot, na qual um
sujeito com sua voz exercia uma funcéo social ou religiosa em sua comunidade.

Segundo Pinheiro e Maciel (2011), o blues recebera da classe dominante
avaliacbes como musica rude, impropria e bruta; ainda que em sua formacéo ritmica
0 blues apresentasse instrumentais do piano e guitarra, notas baixas e mantivesse
uma repeticdo das bases instrumentais, ele s viria a circular no espaco fonogréafico
guando se comecou a atender as gravadoras e suas exigéncias. Assim, o blues
comeca a ser um produto de circulacdo mundial e suas caracteristicas influenciaram
diretamente outros géneros musicais, como o rap.

Sua elaboracgdo instrumental influenciou diretamente no género rap, pois 0s
DJ’s alicercaram-se nas repeticdes instrumentais, o chamado looping. Segundo
Ferreira (2020), o rap utiliza uma base instrumental oriunda do blues; a partir dela
ocorre o sample e o looping. Podemos compreender o sample de acordo com Ferreira
(2020): “[...] a técnica de samplear € uma das principais formas de criacao das bases
instrumentais para a poesia do rap, os beats”. Assim, o sample se institui como um
corte de uma musica ja gravada com o intuito de construir novas; esse corte permite

a escolha de um trecho instrumental que entra em repeticdo, no chamado looping.
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Em Bluesman, isso ocorre nos primeiros versos com um sample de Mannish
boy (Muddy Waters, 1955): “ooh, yeah. Ooh, yeah. Everything’s gonna be alright this
morning”, que percorre toda a cancdo, e o looping ocorre a partir das guitarras do
musico Muddy Waters. Se o sample se constitui como uma forma em que um trecho
instrumental da musica gera o beat, ainda de acordo com Ferreira (2020), a técnica
back to back consiste na repeticdo do mesmo trecho da masica (letra e instrumental),
0 que ocorre em toda a cangdo Bluesman com os versos “ooh, yeah. Ooh, yeah.
Everything’s gonna be alright this morning” (Waterrs, 1955) em vocalizagdes com
volume mais baixo que o vocal e a letra de Baco Exu do Blues, que aparecem em
primeiro plano.

O que vemos inicialmente nessas consideragdes € que as marcas instrumentais
sdo pontos de aproximagcdo entre posicionamentos discursivos diferentes. Essa
aproximacao nos remete a uma hipotese: a producédo discursiva de Bluesman utiliza
técnicas de outros géneros musicais para constituir a identidade desse posicionamento
e reforcar um suposto distanciamento em relacéo ao estereoétipo denunciador do rap
nacional’, tracado, nesta dissertacdo, a partir dos trabalhos de Camargos (2015) e
Righi (2011). Costa (2009) aponta que movimentos artisticos tendem a rejeitar
gualquer rotulacéo, e expressa que um distanciamento é entendido como uma forma
de liberdade do sujeito enunciador inscrito em uma pratica discursiva. Nesta
perspectiva, o rapper Baco Exu do Blues, em entrevista concedida ao programa
Espelho (2019), aponta que descobre sua voz artistica ao perceber que nao se
enquadrava no que esperavam de sua producéo artistica por ser um homem preto?8.
A partir dessa afirmativa, a legitimacdo de seu posicionamento constitui-se ja no titulo
do album e os enunciados presentes na cancgao.

Ao nos apoiarmos na hipotese apresentada, destacamos que 0S primeiros

versos de Bluesman, “eu sou o primeiro ritmo a forma pretos ricos, o primeiro ritmo

” Nesta pesquisa, estamos tratando “denunciador” como esteredtipo porque foram focalizadas questbes
como a imagem do rap nos veiculos midiaticos, o que indicia a atuagcdo de certas representacdes
cristalizadas. Em outra pesquisa, com um recorte distinto, seria possivel também aventar a hipotese de
0 modo de enunciagao denunciador ser uma caracteristica da propria semantica global do género rap.
8 Sobre sua voz artistica Baco Exu do Blues (2019), afirma “Eu descobri minha voz artistica no momento
em gque eu vi que ndo me enquadrava em lugar nenhum, e que eu tava preso em uma caixinha. O
Bluesman, esse novo album é importante por isso, € 0 momento que eu tive coragem de falar coisas
gue tive medo de falar a vida inteira. Dessa situacao de eu me enquadrar onde as pessoas esperam
gue eu facga certas coisas ou tenha vergonha. No momento que eu vi que esse local de vocé tem que
fazer isso ou aquilo outro porque vocé é preto, isso me incomodou bastante”.
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que deixou pretos livres” (Baco Exu do Blues, 2018) apresentam o pronome pessoal
EU, que nos permite relacionar a voz enunciante do discurso ao proprio blues.
Maingueneau (1997), em “Elementos de linguistica para o texto literario”, em sua
analise sobre o discurso de Luis XIV “O estado sou eu” aponta que o “eu” é utilizado
na lingua como uma regra na qual uma pessoa nao pode inserir-se como locutor sem
gue seja designado como eu.

Segundo Maingueneau (1997), o “eu” pertence a classe dos embreantes, um
conceito desenvolvido por R. Jakobson cuja fungao consiste em articular o enunciado
a enunciacdo. O par eu e tu sdo as verdadeiras pessoas do dialogo, eles remetem a
papéis indissociaveis e reversiveis na troca linguistica. Segundo Maingueneau (1997,
p. 11), “[...] todo eu é um tu em potencial, todo tu € um eu em potencial.” Assim, esse
dizer sobre si pode ser associado ao que Maingueneau aponta como a constituicao
de um ethos — mais especificamente, ethos dito. Segundo o teodrico, “[...] através de
seus enunciados, o discurso produz um espaco onde se desdobra uma “voz” que Ilhe
€ propria.” (Maingueneau, 2008, p. 91). O tom que essa voz apresenta ao co-
enunciador constitui-se de um carater e de uma corporalidade. O carater esta
associado aos tragos psicologicos e a corporalidade a uma constituicéo fisica, pois,
de acordo com os indices discursivos que o enunciador evoca, podemos compreender
como ele se move no espaco social.

O carater apresentado em Bluesman apresenta-se como heterogéneo, conforme
demonstram os versos “O samba € blues, O rock é blues, O jazz é blues, O funk é
blues. O soul € blues. Eu sou Exu do blues” (Blues, 2018). A versificacao final com a
retomada do pronome EU permite compreender que o estatuto ao qual o enunciador
se identifica nessa primeira cancdo de Baco € do género musical blues, ainda
ratificado nos versos “eu tenho a cor do meu povo, a cor da minha gente”. Neles,
podemos identificar, sobretudo, a recorréncia ao ethos dito, em que o enunciador fala
de si explicitamente.

O enunciado citado acima — “Eu sou exu do blues” — apresenta indicios de um
funcionamento intertextual, que segundo Maingueneau (2008), em Génese dos
discursos, configura-se como uma dimensdo da semantica global. No que concerne a
intertextualidade, Maingueneau (2008, p. 77) afirma que “todo campo discursivo define

certa maneira de citar os discursos anteriores do mesmo campo”, 0 que caracteriza a
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intertextualidade interna. Por outro lado, quando um discurso se posiciona em uma
certa relagcdo com outros campos discursivos, segundo sejam citaveis ou nédo, trata-
se de intertextualidade externa.

Quando o enunciador utiliza os vocabulos EXU e BLUES estamos diante de
referéncias a dois campos discursivos diferentes, porém, que se encontram em uma
pratica discursiva do posicionamento instituido na cena enunciativa em anélise. As
producbes discursivas do blues muitas vezes expdem certa relacdo com a
religiosidade, e com a recorréncia ao termo Exu podemos localizar esse vocabulo no
campo discursivo religioso, mais especificamente na pratica discursiva loruba.

Segundo Reginaldo Prandi (2001), Exu é uma entidade religiosa (orixa) que
contraria regras socialmente aceitas e propicia a comunicacdo entre as questdes
terrenas e as religiosas. Podemos supor diante de nossa hipotese que o ethos dito, e
gue ganha materialidade no decorrer da audi¢cdo de Bluesman, sera mostrado a partir
de uma ruptura entre aquilo que estamos acostumados a representar sobre
determinado enunciador (o ethos pré-discursivo), e as producdes discursivas de Baco
Exu do Blues, pois elas supostamente apresentam deslocamentos em relacdo aquilo
gue somos acostumados a ver no espaco discursivo do rap nacional.

Ao enunciar “Eu sou exu do blues” (Blues, 2018), permite-se compreender que,
a partir daquele momento e da mistura entre a entidade e o género musical, a
producdo discursiva possivelmente aponta para abordagens de tematicas livres ou sem
o condicionamento, por assim dizer, do espaco discursivo. Segundo o entendimento da
semantica global de um discurso, de acordo com Maingueneau (2008), cada campo
discursivo delimita o dizivel em termos de tematicas. Ao nos debrugcarmos sobre os
temas, uma das dimensdes da semantica global, com os quais 0s sujeitos, neste caso
MC’s, produzem seus discursos, temos temas ndo impostos e outros impostos, que
podem se fazer presentes de maneira variada.

Ao analisarmos o corpus vemos que sua abordagem varia, considerando-se a
delimitacdo de um espaco discursivo do rap nacional. Bluesman, a cancéo, apresenta
uma tematica que varia entre 0 anseio do que as pessoas “querem” ouvir em uma
cancao de rap e os enunciados de celebracdo da musicalidade negra, em especial 0
blues. Nesse sentido, quando se refere as projecdes de outrem nos seus escritos, o

rapper traz uma marca discursiva bastante significativa para a instauracéo da relacao
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com o Outro, por meio do pronome ELES, por exemplo, nos versos a seguir: “Eles
guerem um preto com arma pra cima, [...] Eles ttm medo pra caralho de um préximo
Obama”.

Ao instituir a presenca dos pronomes ELES, dimensionados em nossa analise
como aqueles que perpetuam estereétipos®, Baco faz emergir uma ambiguidade em
relagdo ao uso deste pronome. Em uma primeira aproximag¢ao, pensamos estarmos
diante dos esteredtipos que circulam e sdo reproduzidos em nossa sociedade em
referéncia a comunidade negra, pois, segundo Bell Hooks (2001), mesmo em criacdes
e producdes artisticas elaboradas por negros, os personagens sao descritos como
violentos, agressivos e a figura feminina é associada a prostituicdo. Consoante a
perspectiva apontada por Bell Hooks, Hall (2016) acredita que essa a¢ao seja uma
forma de assujeitamento ou desumanizacdo do homem preto.

Outro sentido possivel do ELES relaciona-se a forma como Baco Exu do Blues
se insere ao espaco discursivo do rap nacional. Baco surge no cenario com o
lancamento em 2016 da cancao Sulicidio, escrita por Baco Exu do Blues e Diomedes
Chinaski, cancédo excluida do canal oficial do cantor apds repercussdo. Sobre a
cancao, Baco Exu do Blues (2019) a descreve como forma de protesto sobre a cena
do rap nacional, aponta que sado anos que MC’s fora do eixo sudeste ndo séo vistos,
porém, afirma que errou na forma como conduziu a situacéo, pois acredita que ao ser
agressivo, expor violéncias, € tudo que a comunidade espera que um MC exponha
em suas cancdes. Portanto, nesse segundo sentido possivel, o pronome ELES
representaria o proprio posicionamento ao qual Baco se contrapde no espaco

discursivo do rap nacional.
3.2.1 CENA DE ENUNCIACAO - VIDEOCLIPE BLUESMAN
Concomitantemente a analise do ethos na cancao, podemos considerar também

0 seu videoclipe homénimo. O videoclipe associado a cancdo permite a constituicao

de uma cena enunciativa com elementos de outras semioses, visto que envolve a

9 Ao inserir o seu Outro por meio do “eles”, a relagdo do posicionamento que Baco institui ndo deixa de
se relacionar com esse “eles” sob a perspectiva do seu sistema de restricbes semanticas, o que
engendra, inevitavelmente, uma relagdo com o simulacro que se constitui do Outro.
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linguagem cinematografica. Segundo Maingueneau (2015), a cena relaciona-se, ao
mesmo tempo, a um quadro e a um processo. Nesta perspectiva, o discurso pressupde
esse quadro para se validar progressivamente. Assim como apontado nas discussdes
acerca dos vocébulos EU e ELES, o videoclipe constitui-se como parte da legitimacao
do deslocamento do ethos denunciante no rap nacional. Na constituicéo do videoclipe,
podemos destacar a interagdo entre as trés cenas brevemente expostas na se¢ao
tedrica desta dissertacdo: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.

O videoclipe — assim como a canc¢ao, se considerada isoladamente — constitui-
se a partir de uma cena englobante do campo artistico musical. A cena englobante,
segundo Maingueneau (2011; 2020), confere um estatuto pragmatico ao discurso,
integrando-o0 a um tipo (politico, publicitario, religioso etc.). JA a cena genérica
relaciona-se ao género do discurso em que o enunciado esta investido. No objeto em
guestao, a cena genérica constitui-se como videoclipe. O videoclipe, para Mozdzenski
(2012), € um género relativamente novo, sendo um “desejo” do campo discursivo do
cinema associar can¢des e imagens; contudo, as tecnologias existentes até a década
de 1920 ndo possibilitavam tais criagdes. E importante salientar que para alguns
estudiosos o videoclipe constitui-se como um curta-metragem.

O videoclipe de Bluesman engendra uma cenografia na qual os espacos ali
constituidos reafirmam o posicionamento do enunciador em consonancia com o0
movimento de ruptura que hipoteticamente se realiza. Segundo Maingueneau (2015,
p. 123)

[...] A nocéo de cenografia se apoia na ideia de que o enunciador, por meio da
enunciacdo, organiza a situacdo a partir da qual pretende enunciar. Todo
discurso, por seu proprio desenvolvimento, pretende, de fato, suscitar a adesao
de destinatarios instaurando a cenografia que o legitima.

A construcdo visual para a legitimacdo do posicionamento presente em
Bluesman se organiza em duas esferas diferentes para que seja possivel reconhecer
a reafirmacéao da oposicao entre EU e ELES constituida ao longo da letra da cancéo.
Em seus oito minutos e quinze segundos de duracéo, o clipe (ou filme, como definido
por seus autores), apresenta acdes em espacos distintos; tais espacgos, constitutivos
da cenografia, se mesclam ao longo de todo o clipe. O videoclipe inicia-se com o
depoimento de uma criancga preta falando sobre seus planos, como apresentado na

figura a sequir:
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Figura 4. — Frame inicial

Bluesman (BACO, 2018, segundo 00:07)

Os enunciados de Kayky sdo os seguintes: “Meu nome € Kayky, tenho 10 anos,
moro no complexo do aleméao, jogo bola, solto pipa, ééé desenhar. Eu quero ser
médico”. Nos segundos posteriores, estamos inseridos na primeira narrativa: nela
temos um jovem preto que aparece correndo, em meio a uma cidade em tons de cinza

com fumaca, como visualizado na figura seguinte:

Figura 5 — Frame Bluesman

BLUESMAN (BACO, 2018, 02:21 segundos)

A cena da corrida é interrompida pelo encontro do jovem preto com um homem
mais velho também preto (figura 6), no qual podem ser suscitados sentimentos de

admiracao e respeito.
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Figura 6 — Segunda cena de Bluesman

Bluesman (Baco Exu do Blues, 2018, 01:12 segundos)

O corte dessa cena instaura um terceiro espaco, onde um homem preto expde

as caracteristicas do elemento quimico prata, como observados na figura a seguir:

Figura 7 — Frame Metafora — Preto e Prata

Bluesman (Baco Exu do Blues, 2018, 01:35 segundos)

Nessa outra cena, sdo instauradas metaforas verbalizadas pelo personagem
gue nos remetem a vida util do metal e a vida da populacao preta. Apés isso, temos 0
retorno das vocalizagbes de Baco Exu do Blues com os versos “NOs vive pela prata,
nos mata pela prata, nés protege a prata, nés negros somos pratas.”; esses versos
sao de uma cancgao posterior do album, intitulada “Preto e Prata”.

Assim, a sequéncia do videoclipe retorna ao espagco em tons de cinza. Nessas
cenas, 0 jovem preto corre em meio a cidade, os frames de corrida instauram uma
expectativa acerca das situacdes das quais esse jovem possivelmente estaria fugindo
(a partir de uma interpretacdo sustentada em esteredtipos sobre a populacdo negra,

um coenunciador poderia supor que o jovem estaria fugindo de situagdes violentas
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el/ou ligadas a criminalidade). A quebra dessa expectativa se d4 a partir das cenas
posteriores; a primeira quebra ocorre quando o jovem encontra o senhor mais velho,
a segunda no encontro do jovem com a religido e a terceira quebra ocorre a partir de
uma corrida que o jovem faz em um bairro popular. A primeira quebra de expectativa
relaciona-se ao afeto representado, a segunda a negacao de uma certa religiosidade
e a terceira a exposicao de imagens desse jovem feliz com os populares.

A diferenca entre a topografia, elemento espacial articulado a constituicao da
cenografia, instaurada em cinza para a posterior, com elementos coloridos e festivos,
ocorre quando 0 rapper enuncia 0s versos presentes na primeira estrofe da cancao.
S&o versos enunciados enquanto o clipe dimensiona ambientes coloridos, festivos,

com relac®es familiares sendo expostas, como apresentado na figura a seguir:

Figura 8 — Frame Familia

BLUESMAN (Filme Oficial)

Bluesman (Baco Exu do Blues, 2018, 03:35 segundos.)

Ao tornar subsequentes as duas cenas, 0 rapper apresenta 0 posicionamento
gue sustenta desde a letra da cancao, conforme analisamos, determinando a prépria
configuracdo do videoclipe. Segundo Mozdzenski (2012), compreender como um
artista elabora seu videoclipe parte do entendimento de que diferentes semioses
compdem um videoclipe — como o visual, o sonoro e o verbal constroem a autoimagem
do artista.

Nessa perspectiva, Mozdzenski (2012) propde que a analise de um videoclipe
pode ser estabelecida em trés possiveis categorias, sendo os critérios caracterizados
fundamentados na saliéncia de atributos que se destacam na organizacédo e dinamica
de um videoclipe. Mozdzenski (2012) recorre ao termo saliéncia apresentado por

Schimid (2007) em relag&o a saliéncia antoldgica, na qual algumas entidades sociais
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atraem nossa atencdo em processo visual. A partir disto, Mozdzenski (2012)
apresenta as seguintes categorias: saliéncia na artisticidade, em que videoclipes
usam técnicas experimentais do cinema; a saliéncia na ficcionalidade, em que os
videoclipes narram uma histéria que complementa ou amplia os sentidos propostos
pela letra da cancédo; e a saliéncia na performatividade, na qual se evidenciaria a
“capacidade técnica” do artista, seja ela na danga ou como musicista.

Podemos supor que o videoclipe desenvolvido por Baco Exu do Blues
relaciona-se com seu posicionamento discursivo e € instaurada no clipe as saliéncias
da artisticidade e da ficcionalidade, esta compreendida segundo Mozdzenski (2012,
p.62)

O uso da narrativa no videoclipe € um recurso bastante empregado como
estratégia de produzir a autoimagem da artista. Os diversos tipos de historias
contadas (roménticas, comicas, engajadas, sensuais, polémicas,
aventureiras, violentas, etc.) operam para legitimar ndo apenas as emoc¢des
de que tratam as canc¢des, mas principalmente a identidade da cantora ou da

banda na cena musical: € uma artista romantica, comica, engajada e assim
por diante.

Ja a saliéncia da artisticidade, segundo Mozdzenski (2012), reside na producao
na qual a ideia central ndo € promover diretamente o artista, mas os efeitos artisticos
desses videoclipes, produzido de forma bastante diversificada, por exemplo, pode-se
utilizar uma sequéncia de imagens abstratas, auséncia de pessoas fisicas,
combinacéao de luzes, movimentos, sons e a propria construcao estética do videoclipe.

A cena enunciativa exposta através dos planos ilustrados nas figuras nesta
analise configura a construcdo de um possivel deslocamento em relacdo ao que se
esperaria de um clipe ligado ao espaco discurso do rap nacional. Conforme
Mozdzenski (2012), desde o inicio das analises do género videoclipe, na década de
1980, houve a observacéo da proliferacdo de papéis estereotipados. Nos videoclipes
do género rap, Mozdzenski (2012) aponta que inicialmente mulheres pretas eram
sexualizadas, e homens eram vistos como fortes e violentos.

Assim, o0s elementos instituidos na constru¢cdo audiovisual de Bluesman
alicercam-se a um posicionamento discursivo, que se relaciona a um distanciamento
instituido por Baco Exu do Blues. Apés sua primeira cancdo e entendimento de sua
voz artistica, especialmente em Bluesman, a can¢do, a marcacado do deslocamento

ocorrem com a presenca dos signos EU e ELES. A presenca do signo EU institui a
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instauracéo do ethos discursivo que se distancia, supostamente, de esteredtipos que
caracterizam tradicionalmente as cancdes de rap e ao referenciar o blues realiza-se
um movimento de relacionar essa producéo artistica a um outro posicionamento do
campo artistico-musical. Consoante esse deslocamento, a cenografia instaurada
legitima a producdo de uma identidade artistica cujo mote principal € a quebra de
expectativas em relagéo ao que dizer e como dizer em uma cancéao de rap.

A partir da andlise da cancdo que inicia o album e de seu videoclipe,
aprofundaremos nossas analises nas tematicas possiveis a partir das canc¢des que
estdo na sequéncia do album. Para que seja possivel discutir o efeito de ruptura com
estereotipos que circulam e séo difundidos no espaco do rap nacional, nossa proxima
analise busca apresentar canc¢des do album que partilham de uma mesma pratica, a
exposicao das dualidades mentais que 0 enunciador consegue registrar ao longo das
demais producdes do album. Assim, no topico seguinte faremos referéncia as cancdes
“‘Queima minha pele”, “Me desculpe Jay-Z”, “Flamingos” e “Girassois de Van Gogh”

devido a convergéncia semantica que identificamos entre elas.

3.3 O BLUES E BACO EXU DO BLUES: EXPOENTES DE VULNERABILIDADES

Ao analisarmos o enunciado “Eu sou Exu do Blues”, afirmamos que o embreante
eu € um elemento linguistico que da posse a enunciacdo, que todo eu e tu sdo papéis
indissociaveis na troca linguistica, e desta forma todo eu € um tu em potencial
(Maingueneau,1997). Além do mais, apontamos em nossa analise que o0 eu presente
nos enunciados remonta ao ethos dito, a autodesignacdo do enunciador como o
préprio blues. Nossa observacao prop6s que a incorporacao entre a entidade religiosa
e 0 género musical blues traria abordagens de tematicas ndo “condicionantes”, por
assim dizer, do espaco discursivo do rap nacional. Deste modo, nas investigacdes que
seguem, pretendemos apresentar como 0s enunciados presentes em “Queima minha
pele”, “Me desculpe Jay-Z”, “Flamingos” e “Girassois de Van Gogh” partilham de uma
mesma convergéncia semantica.

A partir dos pressupostos tedrico-metodoldgicos de Maingueneau (2008), ao
apresentar as dimensdes discursivas sobre as quais um analista do discurso pode
submeter seu objeto de pesquisa, propusemos compreender como esses elementos

relacionam-se a competéncia discursiva. Segundo Maingueneau (2008), um sujeito
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pode produzir enunciados filiados a esse ou aquele posicionamento, e um sujeito pode
“‘dominar” um sistema de restrigcdes, ou seja, um enunciador pode produzir discursos
“‘inéditos” a partir de um sistema de restri¢des.

Nesse sentido, a formacgéo discursiva delimita o dizivel legitimo dentro de um
discurso, jA a competéncia discursiva constitui a capacidade de um sujeito de
interpretar e produzir enunciados de acordo com o sistema de restri¢cdes alinhado a
formacao discursiva a qual ele se filia. Assim, produz-se um numero de enunciados
ao mesmo tempo em que se reconhece a incompatibilidade semantica em relacao a
outras formagodes discursivas de um determinado espago discursivo.

Os enunciados inicialmente apresentados nesta secao sédo o preludio de um
traco experiencial do ethos que vemos ser construido ao longo da audicdo de
Bluesman, a cancéao. O enunciado “Eu sou Exu do Blues” (Baco Exu do Blues, 2018)
trouxe a pesquisa a dimensao e incorporagao do orixa loruba, sendo este um orixa da
comunicacdo, que traz consigo a novidade; supomos que em Bluesman essa
novidade residiria na presenca das tematicas possiveis de serem desenvolvidas.
Ainda na cancado “Bluesman”, ha o seguinte enunciado, que em nossa hipotese
articula as tematicas possiveis de serem observadas no album e rompem de algum
modo com os posicionamentos existentes, “Jovem Basqueat, meu mundo é diferente.
Eu sou um dos poucos que nao esconde o que sente” (Baco Exu do Blues, 2018). A
interdiscursividade observada em primeira instancia sera explorada nesses enunciados
e nas cancgdes posteriores presentes no album.

O produtor visual Jean Michel Basqueat é um artista considerado grafiteiro, que
segundo Paola Micotti (2020), produzia grafites por Nova York reivindicando o
protagonismo negro e indicando as raizes racistas da localidade. Ainda jovem, o
grafiteiro ficou conhecido por desenvolver um projeto chamado “Same old Shit”— em
traducgao livre “sempre a mesma merda”, no qual ele e um colega escreviam pelas
paredes da cidade de Nova York poemas filosoéficos; ja em 1980, participou do Time
Square Show no qual expbs obras em que se repetiam alguns simbolos, como coroas
e caveiras. Assim, segundo Roanna Azevedo (2021), o artista foi considerado o maior
nome do neoexpressionismo, no qual os grafites com rostos afundados em formatos
de caveira, com olhos e bocas grandes e abertas apresentavam duras criticas a

desigualdade social e racial.
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Em sua obra Irony of the negro policeman, uma de suas mais famosas, o artista

produziu o seguinte grafite:

Figura 9 — Irony of the negro policeman

Basqueat (1982). Disponivel em https://uploads8.wikiart.org/images/jean-michel-basquiat/ironew-york-

of-the-negro-policeman.jpg!Large.jpg

Ao trazer a constituicdo de seus enunciados a figura de Basqueat, € possivel
supor que Baco Exu do Blues estaria lidando com temas impostos (Maingueneau,
2008) no espaco do movimento hip-hop. A figura de Basqueat ressoa os temas
compativeis com producdes discursivas do movimento hip-hop, visto que as obras do
grafiteiro ressaltam as mazelas do racismo, violéncia e nulidade de sentimento do
povo preto. Em paralelo a essa relacdo com os temas impostos, o enunciado de
Bluesman — “eu sou um dos poucos que ndo esconde o0 que sente” (Baco Exu do
Blues, 2018) — produz um sentido no qual os enunciados propostos por ele virdo a
tratar além das questfes sociais também das questdes emocionais (que ndo deixam
de ser, em alguma medida, sociais), assim acionando um sistema de restricGes
compativel com o posicionamento que se reivindica.

Na cancdo posterior do album, intitulada “Queima minha pele”, é possivel
observar o modo como se produzem sentidos acerca das emocdes. Nela, Baco divide
a enunciagcdo com cantor Tim Bernardes, da banda O terno; suas produc¢des partilham
com Bluesman o mesmo campo discursivo, o artistico-musical, e o espaco discursivo

ao qual Tim Bernardes tem seus enunciados associados sdo os da musica popular
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brasileira; suas producdes possuem tematicas introspectivas, profundas e ligadas as
guestdes existenciais. A cancao “Queima minha pele” se inicia com um solo de piano;
como apontado nesta dissertacdo, os solos de piano e as guitarras sao caracteristicas
instrumentais do género musical blues. Ao constituir o ethos dito em “Eu sou Exu do
Blues” (Baco Exu do Blues, 2018) e consoante a apresentacdo do solo percebemos
gue tal construcdo remonta a ideia classica do blues, bem como ao mundo ético que
se costuma associar a esse género.

ApoOs o solo de piano, h& a enunciacdo dos versos “Amor, vocé € como o sol/
llumina meu dia, mas queima minha pele”; enunciados exclusivamente por Tim
Bernardes, que ao repetir “queima minha pele” como um eco e em uma progressao
ritmica produz um sentido relacionado ao grito. Essa possivel semelhanca retoma
uma caracteristica do blues, o looping, e, nesse caso, a repeticdo dos versos junto a
ascensao dos tons de piano possibilitam sentidos como medo ou desespero.
Consoante ao que Pinheiro e Maciel (2011) apresentam, o blues € um estado de
espirito, e a masica da voz a ele; sendo essa um lamento, um desespero, emocéo ou
diversao.

Com a enunciacdo associada a um grito inicial em “Queima minha pele”,
segunda cancdo do album Bluesman, pretendemos estabelecer que essa cancéo
inicia uma confluéncia semantica, por assim dizer, que sera reverberada em outras
cancdes e em muitos trechos sendo enunciada exclusivamente por esse ethos dito,
“Eu sou Exu do blues” (Baco Exu do Blues, 2018). A confluéncia semantica a que nos
referimos é construida a partir de dualidades emocionais acionadas nos enunciados,
enunciados esses iniciados com os seguintes versos de “Queima minha pele”: “Queria
largar teu corpo, mas ele € tdo bonito”; “nosso amor era tudo/ espero que vocé se
recorde” ou ainda nos versos “Nao sou 0 homem que vocé sonhava/ Mas queria ser
o homem com que vocé sonhava” (Baco Exu do Blues, 2018). Esses versos instauram
uma dualidade, pois sua construcdo alicerca-se em elementos linguisticos que
provocam tal sentido. Ora a conjuncdo adversativa “mas”, ora 0s verbos como “era,
sonhava” e ainda a presenga do advérbio de negacao “nao” constituem esse efeito.
Nisso podemos relembrar mais uma das caracteristicas regularmente vinculadas ao

blues, a instabilidade emocional.
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Ao propormos que um enunciado em especifico de “Bluesman” e “Queima
minha pele” apresentam um traco do carater do enunciador — que se associa a uma
das dimensdes postuladas por Maingueneau (2020), sendo ela a dimenséao
experiencial — o predicado “vulneravel” pode ser atribuido a esse ethos que se
constitui, e isso se observa em outros enunciados relacionados a vulnerabilidade
emocional. Propomos neste ponto de nossa andlise apresentar os enunciados das
cancdes citadas inicialmente neste topico. Ainda em “Queima minha pele”, tal traco de
carater pode ser observado em “Eu engoli minha vaidade pra dizer volta para mim/
mesmo sabendo que vocé me faz tdo mal” (Baco Exu do Blues, 2018); ainda em
enunciados presentes em “Queima minha pele”, temos itens lexicais como: medo,
dificil, inseguranca, disfarce e intensidade, que podem vir a compor, em alguma
medida, uma atmosfera de instabilidade emocional.

Maingueneau (2008) postula que vocabulos isoladamente ndo constituem uma
analise pertinente, porém, se 0s considerarmos como constituintes de um sistema de
restricdbes acionado pelo posicionamento ele torna-se uma dimensao discursiva
pertinente em analise. Quando apresentamos que um traco de carater do ethos é a
vulnerabilidade, os elementos linguisticos como os verbos, as conjun¢des, adjetivos e
advérbios apresentados anteriormente constituem a forma como entendemos o0s
efeitos de sentido propiciados por eles.

Assim, a observacdo do vocabulario tornou-se pertinente quando ainda na
cancdo “Bluesman” nos atentamos ao enunciado “Eu sou um dos poucos que nao
esconde o que sente/ eu choro sempre que eu lembro da gente/ lagrimas séo s6 gota,
0 corpo € enchente” (Baco Exu do Blues, 2018). O atributo que propusemos
anteriormente (a vulnerabilidade, exposta nos versos pelos elementos ‘sente’, ‘choro’,
‘lagrimas’) vira a reverberar em cancdes posteriores, como em Minotauro de Borges.
Nossas analises citariam antes os enunciados de “Me desculpe Jay-Z”, que seria a
cancao posterior a “Queima Minha Pele”, porém, a audicdo dos seguintes enunciados
“‘Eu bebo da depressao até que isso me transborde/ Vencer me fez vildo, eu sou
Minotauro de Borges” e “Bebo da depressado/ Vivo a depressao (bebo sim, sempre,
todo dia” nos direciona a significar todos os enunciados apresentados nas cancdes
anteriores a Minotauro, e assim possivelmente compreender que as quatro cancoes

selecionadas partilham de uma mesma confluéncia semantica.
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Ao identificarmos, na cancao “Bluesman”, o ethos dito como o “Eu sou Exu do
blues”, e sua corporalidade como heterogénea, a doenca psiquica seria um dos
componentes dessa construcdo de ethos. Além do funcionamento desse traco de
carater, em Minotauro de Borges, ainda ha o seguinte enunciado “Eu sou Minotauro
de Borges” (Baco Exu do Blues, 2018), uma autodesignacao que remete ao elemento
da mitologia grega, em um movimento de intertextualidade externa; além do mais €
mencionada na mesma cancdo a artista pop norte-americana Britney Spears nos
versos “Como Britney em 2007/ meio incompreendido” (Baco Exu do Blues, 2018).
Embora se trate de uma referéncia a uma artista pop, distante, a primeira vista, do
mundo ético do rap, estabelece-se um vinculo com a regularidade semantica do
album, pois Britney é uma pessoa publica que em 2007 teve sua saude mental em
tratamento duramente exposta nos veiculos midiaticos.

O verso “Eu bebo da depressao”, anteriormente citado, instaura e direciona
como podemos compreender os sentidos explorados pelos enunciados que
constituem uma rede semantica diante desse traco do ethos. Os sentidos produzidos
pelo ethos dito, o exu do blues, ao direcionar que em sua corporalidade ha um traco
psicologico, a depresséao, faz com que se ressoem as caracteristicas da doenca. Um
estudo intitulado Aspectos neurolégicos da depressdo’?, proposto pela doutora em
psiquiatria Marcia Rozenthal (2004), em parceria com Jerson Laks, coordenador do
Centro de Doencas de Alzheimer da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
e Eliaz Engelhart, coordenador do Instituto Neurologico (UFRJ), conceitua depressao
como um transtorno mental do humor, no qual o metabolismo apresenta um déficit em
seus niveis hormonais. Os autores mapeiam pesquisas realizadas por meio de exames
de imagem realizados em pacientes nos quais alteragfes tanto cerebrais como em
glandulas, como as amigdalas, propiciam uma nova hipétese aos estudos, ja que essas
glandulas, segundo os pesquisadores, estdo intimamente ligadas ao aprendizado
emocional dos seres humanos. Além disso, afirmam que um paciente diagnosticado
com o transtorno apresenta sentimentos de tristeza, desesperanga, € que esses

sentimentos sdo construidos por fatores organicos, psicolégicos e ambientais.

10 Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rprs/a/CLYL7Tmgw7viWbCRJIndzMSJ/?format=pdf&lang=pt
Acesso em 01/04/2022.
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Em relacdo a quarta cancdo do album, observa-se que s6 apds os versos de
“Queima minha pele” e “Me desculpe Jay-Z” o enunciador, que se autodesignara como
Exu do blues, sente-se seguro em enunciar que a instabilidade emocional exposta por
ele é fruto de um transtorno psiquico. N&o incluiremos em nossa analise todos os
enunciados presentes em “Minotauro de Borges”, pois acreditamos, e posteriormente
demonstraremos, que eles representam uma segunda faceta do ethos construido.

Ao analisar as canc¢des “Bluesman”, “Queima minha pele” e alguns enunciados
de “Minotauro de Borges”, retomamos entdo os enunciados de “Me Desculpe Jay-Z”.
A cancao é uma composicao de Baco, apresenta um solo de guitarra desenvolvido
por Eduardo Grassi e tem uma participacdo da cantora 1LUMS3, que, segundo Cleber
Facchi!! (2018), é um dos grandes nomes do novo Rhythm & Blues brasileiro. A
enunciacao dos versos iniciais de “Me Desculpe Jay-Z”, diferentemente de “Queima
minha pele”, ocorre de forma partilhada: tanto Baco quanto 1LUM3 enunciam os
versos “Eu nao gosto de vocé, ndo quero mais te ver/ Por favor, ndo me ligue mais/
Eu amo tanto vocé, sorrio ao te ver/ Nado me esqueca jamais” (Baco Exu do Blues,
2018). Assim, os versos da primeira estrofe sdo construidos a partir da dualidade do
desejo do enunciador, condicionada pela instabilidade de sua saude psiquica.

Conforme discutimos em outro momento desta dissertacdo, as producdes
discursivas, para apresentarem uma tematica compativel ao espaco discursivo do rap
nacional, devem convergir semanticamente por temas como: racismo, desigualdades
sociais etc. Em contrapartida, os temas instituidos em Bluesman serdo tematicas
heterogéneas, nao necessariamente “compativeis” com esse espacgo, sendo um dos
temas a depressao, sobretudo, no processo de constituicdo do ethos. Nesta andlise,
a depressao associa-se a tristeza e a oscilacdo de humor, e nos enunciados expostos
anteriormente, a presenca de sentimentos duais pode ser observada em “nao gosto”
e “nao quero”, que se entrepdem as construgdes “amo tanto vocé” / “sorrio ao te ver”.
Além dessa dualidade, os enunciados “procuro um motivo para sair da cama e
melhorar minha autoestima” (Baco Exu do Blues, 2018) configuram expoentes da
condicao psiquica, denotando desesperanca em relacdo ao aspeto socioemocional.

Em “Me desculpe Jay-Z”, os versos “Nao me ligue, mas a vida ta meio dificil/

nao sei o que fazer/ Ta tudo confuso como meus sonhos eréticos com a Beyoncé/ Me

11 Texto disponivel em: http://musicainstantanea.com.br/1lum3-linhas-tortas/. Acesso em 02/04/2022
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desculpa Jay-Z, queria ser vocé/ Minha vida ta chata, quero enriquecer”, referem-se
ao rapper americano Jay-Z no que concerne ao relacionamento amoroso com a
cantora pop Beyoncé e a condicéo financeira; o casal em questédo configura-se como
uma familia bem sucedida no cenario artistico estadunidense, e a maneira como essa
mencao é realizada reforca o efeito de que o enunciador da cangédo ndo se recusa a
expor sua instabilidade emocional, mesmo que seus desejos possam vir a ser
avaliados negativamente, como decorréncia de inveja ou algo similar. Ainda na
cancao analisada, h4 a presenca do seguinte verso “Tenho medo de me conhecer”,
gue contempla ainda a corporalidade heterogénea apresentada pelo ethos dito.

A proxima cancao inserida em nossa andlise € “Minotauro de Borges”. Como ja
adiantado, alguns versos da cancao relacionam-se constitutivamente ao traco de
carater que constitui o ethos de vulnerabilidade emocional que temos apresentado
nesta secdo. Nossa analise almeja apresentar como “Minotauro de Borges” é uma das
cancdes fundamentais para compreendermos a elaboracéo do album Bluesman, pois
esse é 0 segundo album do rapper e nele ha a consolidacéo de certo deslocamento
concernente as tematicas que sdo comumente circulantes nos discursos dos rappers
no cenario nacional, como questdes raciais e socioecondémicas. Ainda no que se refere
ao atributo de vulnerabilidade, vinculado a doenca psiquica, optamos por trazer para
a anadlise estes enunciados: “Bebo da depresséo, bebo, sim, sempre, todo dia” e
“Vencer me fez vildo, sou Minotauro de Borges” (Baco Exu do Blues, 2018).

A principio, os enunciados apresentam uma heterogeneidade mostrada, pois
aludem, em um movimento de intertextualidade externa, a narrativas de dois campos
diferentes do artistico-musical, o da mitologia e o da literatura. A referéncia ao mito de
Minotauro pode ser concebida de acordo com as proposi¢cdes de Juanito de Souza
Brandao, em Mitologia Grega (2001): “[...] o mito € como uma metalinguagem, ja que
€ uma segunda lingua na qual se fala da primeira”. De acordo com o autor, para
compreendermos o mito, devemos nos pautar nas seguintes informacdes: Creta era
uma ilha grega que possuia grutas e cavernas; a descida de um individuo a elas
simbolizaria seu fim, ou seja, a morte; e 0 éxito de umreino, nesse contexto, era ligado
aos sacrificios oferecidos aos deuses.

Brandao (2001) explica que Minos, filho de Zeus e Europa, ou Rei de Astérion

e Europa, alegou em uma disputa familiar que Creta lhe pertencia. Em um rito para
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comprovar sua afirmativa, propés aos deuses um sacrificio e que concederia o bem
gue desejasse em honra a Poseidon. Para conceder-lhe a “graga”, Poseidon ofereceu-
Ihe um touro, com caracteristicas Unicas: quando este saisse do mar seria sacrificado
em honra a Poseidon. Como o touro simbolizava a fecundidade e felicidade, Poseidon
apresentou um touro com caracteristicas diferentes dos demais, forte, branco. Minos,
encantado com as caracteristicas do animal, ndo finalizou o sacrificio do touro.

Minos, ao ndo sacrificar o touro, promove em Poseidon uma reagdo a negativa.
Poseidon entdo fez com que a esposa de Minos se apaixonasse pelo touro, tendo sido
fecundada e concebido um filho dessa unido. Nasce, entdo, um ser dividido entre
caracteristicas humanas e animais. Minos alojou-0 entdo em uma caverna, na qual
eram apresentadas solucdes para a morte da criatura, todas as pessoas que desciam
até a gruta nao retornavam e foi-se entdo pensado que o ser teria dons espirituais
para lidar com violéncias. Segundo Brandao (2001), a figura de Minotauro deve ser
entendida como um ser hibrido; ele representaria o espiritual em luta com as violéncias
gue a comunidade exercia sobre ele ao tentar mata-lo.

Ja em sua releitura de Minotauro, em seu conto “A casa de Astérion”, Borges,
diferente das descricbes mitoldgicas, aciona uma reflexdo sobre solidéo, dialogo e
descricdo de pensamentos, explorando um personagem que institui um sentido
significativo no qual a prisdo ndo é relacionada ao ambiente social, mas ao ambiente
psiquico do sujeito. Em sua obra, Borges elabora um narrador em primeira pessoa, o
préprio Minotauro, que em diversos momentos relata como os outros o veem quando
olham seu rosto. Desse modo, os sentidos possiveis nessa intertextualidade se
encontram na convergéncia semantica da instabilidade emocional e em determinadas
relacdes religiosas. Brandao (2001) representou 0 mito como uma relacao intrinseca
a religiosidade; € importante ressaltarmos que “Eu sou Exu do Blues” também
promove um dialogo entre as questfes de sua religiosidade e a sociedade. E numa
dualidade que propicia questdes emocionais profundas, que reverberam o traco do
ethos que identificamos nesta andlise, a sensacao de descontentamento com todas
as vivéncias experienciadas por esse ethos dito, “Exu do blues”, junto a forma como
a sociedade olha, de forma geral, a figura do orixa Exu, em um complexo processo de

ressignificacdo dentro do espaco discursivo do rap nacional.



78

Compondo ainda o corpus dessa exposicao de vulnerabilidades, consideramos
que participam dessa mesma constituicdo Flamingos e Girassois de Van Gogh, que
selecionamos como 0s enunciados que encerram a exposi¢ao da condicao psiquica,
visto que apresentam enunciados que expdem o modo como 0 sujeito representa as
suas relacdes amorosas.

Em “Flamingos”, uma canc¢éo assinada por Baco Exu do Blues, apresenta-se a
instabilidade emocional da seguinte forma: “Me deixe viver ou viva comigo/ Me mande
embora ou me faca de abrigo” (Baco Exu do Blues, 2018). Tais versos sédo enunciados
exclusivamente pelo trio paraense Tuyo, assim como em “Queima minha pele”,
guando Baco propds um featuring com Tim Bernardes. Em “Flamingos”, o trio
convidado canta os versos apresentados anteriormente, versos que também finalizam
a cancao. As estrofes cantadas posteriormente constroem uma narrativa na qual um
casal apresenta ora momentos em que a relacdo se encontra estavel, ora momentos
em que se suscita um distanciamento:

Te amo aqui mas te amo em outros lugares/ Louvre em Paris, me embriaguei,
alguém me pare/ Amor, senta firme, me faz favor, ndo pare/ Coracao partido,
espero que cé repare/ Meu ténis branquissimo espero que cé repare/ Te

procurei em outros corpos, Aprendi, pares sdo pares (Baco Exu do Blues,
2018)

Supomos, deste modo, que a instabilidade emocional também perpassa pelas
guestdes lirico-amorosas, constituindo-se como parte integrante das condicdes da
vulnerabilidade. Se em “Flamingos” o lirico-amoroso € possivel de ser associado a
separacao, em “Girassois de Van Gogh” esse encontro amoroso com dificuldade de
ser mantido em uma linearidade encontra a liberdade como premissa.

Em “Girassois de Van Gogh”, canc¢éo escrita por Baco, seus enunciados iniciais
apresentam a seguinte construcdo: “Te engravido toda noite/ SO para ver o sol
nascer”. Se o género musical blues, em sua corporalidade, pode, de acordo com
Garcia (1997), associar-se a todos os sentimentos possiveis, 0 possivel conflito
amoroso instaurado em “Flamingos” reaparece em “Girassois” como um dado
esperancoso.

Em diversas culturas a gravidez relaciona-se a esperanca/ ao renascimento; na
cancdo, a gestacao apresenta-se como suporte vital. Porém, em uma enunciacéo
posterior, ha uma retomada dessa questédo, explorada por Baco nos enunciados: “Nao

quero mais dormir do seu lado/ Prefiro ficar acordado, guarda seu resto pra lembrar
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de vocé” (Blues, 2018), ja em prenuncio de que essa relacdo se encontra em um
possivel rompimento.

Consoante ao posicionamento que Baco instaura, ha no titulo da can¢do uma
manifestacdo da heterogeneidade mostrada, visto que se alude a obra do artista Van
Gogh. Trata-se de um pintor que, segundo Elaine Oliveira Souza?, em seu trabalho
de concluséo de curso, “O processo criativo e o Transtorno Depressivo em Van Gogh”
(2017), foi o pioneiro do expressionismo; a pesquisadora aponta que suas obras séo
marcadas por estudo das cores e técnicas instituidas, e que a mudanca para Paris em
1885 e sua internacdo em uma clinica psiquiatrica modificaram a forma de constituir
suas obras. Segundo Elza Maria da Costa Brito Lacerda3*(2009), a medida que a
doenca psiquica depreciava o artista, era observada em suas obras a variedade de
tons amarelados. A figura a seguir apresenta uma das obras do artista, a qual a

cancao de Baco Exu do Blues se refere:

Figura 8 — Girassois de Van Gogh

N

Still Life - Vase with Fifteen Sunflowers - Van Gogh (1889) Disponivel em:

https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/still-life-vase-with-fifteen-sunflowers-1888-1

12 Texto disponivel em:
https://repositorio.ufrn.br/bitstream/123456789/38194/3/ProcessoCriativoTranstorno_Souza_ 2017.pdf
Acesso em 05.04.2023

3 Texto Disponivel em: https://www.researchgate.net/profile/Luciane-Sande-De-
Souza/publication/236176693 Alteracoes posturais_e_equilibrio_em_crianca_com_tumor_no_vermis
cerebelar - resultados pos-operatorios/links/00b7d516df69768c9a000000/Alteracoes-posturais-e-
equilibrio-em-crianca-com-tumor-no-vermis-cerebelar-resultados-pos-operatorios.pdf#page=16
Acesso em 05.04.2023
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Souza (2017) afirma que Eva Heller desenvolveu uma pesquisa na qual tentou
associar cores aos sentimentos. Das 2000 pessoas participantes, 6% escolheram o
tom amarelo e os sentimentos associados foram egoismo, inveja, avareza; segundo
apontado por Souza (2017), o amarelo é uma cor ambigua, podendo ainda ser
associada a sentimentos livres.

Baco (2018), apos instaurar discursivamente a dualidade da relagdo amorosa,
encerra “Girasséis de Van Gogh” com os seguintes versos: “Somos livres como
girassois de Van Gogh”. Com isso, o carater da instabilidade emocional € acionado
novamente, jA& que uma similar abordagem tematica € reforcada pela referéncia a
producdes de outros campos. Consoante nossa andlise da cancdo Bluesman, na qual
foi possivel constatar que o ethos dito do enunciador seria o proprio Exu do blues,
Baco (2018), em entrevista as repérteres Amanda Cavalcanti e Larissa Loidan4, ao
site Nosey, afirma que “A ideia inicial era ter um disco de blues sem tocar blues. Eu
fui pegando pelo sentimento, internalizei muito os discos de blues que eu mais gostava
e esperava sentir o que eles estavam tentando passar com a musica”.

Assim, nessas ultimas analises, ao sustentarmos que o ethos dito seria 0 Exu
do blues, e que um de seus tracos de carater residiria na instabilidade emocional,
buscamos demonstrar que os temas, vocabulos e o modo de enunciagdo constituiram
papel fundamental na dimenséo experiencial do ethos. O tema e modo de enunciacéo
gue as cancbes analisadas instituem e reforcam, enquanto ethos mostrado, uma
discursividade instaurada pelo pronome EU ainda nos versos iniciais de Bluesman, a
cancao-titulo, e que perpassa pelos enunciados selecionados em outras cancoes.

Nosso percurso analitico focalizou, até o momento, a dualidade mostrada em
Bluesman; nas cancfes analisadas neste tdpico, abordou-se principalmente o ‘eu’ e
seu traco de instabilidade emocional; ja o ‘eles’, outro elemento de uma contraposicao
instaurada desde a faixa-titulo, sera focalizado com mais profundidade nas préximas
analises, que se referirdo as cancdes: “Kanye West da Bahia”, “Preto e Prata” e “BB
KING”. Além disso, buscaremos aprofundar a discusséo acerca da corporalidade do

ethos em questéao.

14 Texto disponivel em: https://www.vice.com/pt/article/wj3xex/baco-exu-do-blues-fala-das-inspiracoes-
gue-fizeram-bluesman
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3.4 O “ELES” NAS CANGOES DE BLUESMAN E A “FACGAO CARINHOSA”

Maingueneau (2008), ao desenvolver seu aporte tedrico-metodoldgico sobre
competéncia discursiva, conceituou que o0s enunciados produzidos por um sujeito
estdo submetidos a um sistema de restricbes especificos que possibilitam que o
enunciado produzido participe deste ou daquele discurso e que o sistema de restricoes
semanticas apresenta operadores de individuacdo que fixam critérios para que um
texto se distinga de outros conjuntos de textos (Maingueneau, 2008). Além disto, o
autor pontuou que produzimos discursos de acordo com a familiaridade com um
conjunto finito de enunciados bem formados pertencentes a uma formagéao discursiva,
e a partir da inscricdo nessa formacdo seu enunciador podera produzir um namero
finito de enunciados inéditos.

Em nossos primeiros topicos de analises consideramos os sentidos produzidos
a partir da audicao e visualizacéo do videoclipe Bluesman, sua cena de enunciacéo e
algumas cang¢des que consideramos pertencerem a uma convergéncia semantica,
orientando-se pelos versos da primeira estrofe “Eu sou Exu do Blues” e “Eu sou um
dos poucos que nao esconde o que sente”. Essas enunciacbes com predominancia
do pronome “eu” possibilitaram visualizarmos a aproximacéo entre o orixa Exu e o
género musical Blues, e sobretudo a recorréncia do ethos dito, quando o enunciador
fala de si explicitamente e o ethos mostrado quando analisadas as canc¢des em que
uma exposicao dual e vulneravel dos sentimentos foi o enfoque da analise.

Consideramos que ao enunciar “Eu sou Exu do Blues”, a aproximacédo entre
campos discursos diferentes possibilitou uma producgéo discursiva com abordagem
tematica aparentemente livre ou sem o condicionamento do espaco discursivo do rap
nacional; e a partir da cancao inicial Bluesman, com os versos citados anteriormente,
foi possivel mapear uma convergéncia semantica na qual o ethos mostrado configura-
se em uma atmosfera de instabilidade emocional. Assim, os enunciados selecionados
no capitulo anterior desta pesquisa apresentaram uma tematica que ansiava entre o
gue os ouvintes da comunidade querem/esperam ouvir/visualizar em uma cancao e/ou
videoclipe de rap e os tracos emocionais caracteristicos do enunciador.

Quando se refere as projecbes de outrem, o rapper demarca em sua

enunciacao o pronome “eles”, por exemplo, no verso “Eles querem um preto com arma
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para cima” (Baco Exu do Blues, 2018); desta maneira o pronome “eles” faz emergir
uma ambiguidade em nossas analises, o0 eles podendo ser entendido em uma primeira
aproximacdo como fruto da interincompreensdo em vista dos esteredtipos que
circulam e sdo reproduzidos em relacdo a comunidade negra, em especial nos
géneros musicais, ou 0 outro sentido possivel podendo ser relacionado a forma como
o rapper Baco Exu do Blues se inseriu no espaco discursivo do rap nacional.

Ainda em nossa analise anterior, apresentamos que a cena de enunciacao
instaurada no videoclipe, de acordo com Maingueneau (2015), relaciona-se a um
guadro e a um processo, e 0 discurso pressupde esse quadro para validar-se
progressivamente, a partir das marcagdes dos pronomes eu e eles. No videoclipe as
marcacfes que pudemos associar aos pronomes apresentam espacos distintos, com
cenografia relacionada a estruturacdo da fotografia, elemento audiovisual demarcado
pelas cores cinzas e o suspense instaurado quando se remonta ao eles. Ainda na
instauracdo da cena as cores e celebracdes remetem aos momentos de festividade.

A partir da analise da cena de enunciacdo do videoclipe Bluesman e da
identificacdo de que o mote principal € a quebra de expectativas desenvolvidas nele,
buscaremos nesse momento retomar uma metafora existente em Bluesman para
discutir em nossas analises como “Kanye West da Bahia”, “Preto e Prata” e “BB King”
constituem certa apresentagao do “eles” nas cancdes. Para isto, retornaremos aos
estudos acerca da cena de enunciacdo ainda no videoclipe Bluesman, quando se
insere uma metafora sobre os elementos quimicos ouro e prata.

No videoclipe, a metafora enunciada por um personagem preto é inserida na
construcéo fotografica no 1m e 31s do videoclipe, ap6s uma cena de admiracao entre

um jovem e um homem preto, como apresentado nas figuras a seguir:

Figura 10 — Frame — admirac&o.
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Bluesman (Baco Exu do Blues, 2018, 1m e 315s)

Figura 11 — Apresentacéo metafora
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Bluesman (Baco Exu do Blues, 2018, 1m e 32s)

O texto enunciado pelo senhor preto é construido da seguinte forma:

A prata € um metal com poder de reflexdo muito elevado, do latim “argetum”,
significa brilhante. Nossa pele é prata, ela reflete luz. Um brilho téo intenso
gue eu me pergunto, por que o ouro € tdo querido? E a prata subvalorizada?
Alguns hdo de responder que é pela prata ser encontrada com maior
facilidade. Reflita: O Brasil tem uma populacdo de negros maior que a de
brancos, temos menos valor por ser maioria? A ironia da maioria vird minoria.
A prata é um metal puro, eu realmente ndo entendo a necessidade pela
procura do ouro.

A metéafora constituida a partir dos elementos quimicos ouro e prata € inserida
no videoclipe na passagem que demonstra a fabricacdo de joias por dois homens
pretos e ja na fotografia seguinte, em que o jovem apresentado como protagonista do
videoclipe aparece em meio a nevoa pela cidade. Os sentidos tornam-se possiveis,
para esta analise, a partir da metafora e consoante ao enunciado “Nossa pele é prata,
ela reflete luz” (Baco Exu do Blues, 2018), no qual ocorre a marca linguistica que
referencia a comunidade preta, pela presenca do pronome demonstrativo nossa,
podendo supor que a utilizagdo do pronome inclui o senhor preto que enuncia a
metéafora, o protagonista do videoclipe, o préprio enunciador que se instaura na cancao,
a partir do verso “Eu sou Exu do Blues”, e 0s possiveis ouvintes/espectadores.

A utilizacdo do pronome destacado remonta aos estudos propostos por
Maingueneau (1997) em relacdo aos pronomes eu e tu, no qual devemos considerar
gue o pronome “nossa” é determinado pela gramatica normativa como a 12 pessoa do
plural, constituido pela presenca dos pronomes de 12 e 22 pessoa do singular, eu e tu.

Maingueneau (1997) aponta que 0s pronomes eu e tu sao indissociaveis e reversiveis,
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ou seja, todo eu é um tu em potencial, e todo tu € um eu em potencial. Segundo a
pesquisa proposta por Aluiza Alves de Araujo, Sara Alexandre Ferreira e Francisco de
Assis Pereira da Silva, no artigo “Vida Nossa ou vida da gente: um estudo variacionista
dos pronomes possessivos de 12 pessoa do plural”, o pronome possessivo “nosso” e
suas variac6es devem ser investigados na construcdo sintatica em forma de posse
em fun¢éo do tamanho de um grupo, em funcéo da posi¢céo do possessivo, do tipo de
posse, e somado as questdes sociais como género, sexo e faixa etéaria.

Em nossos escritos, propusemos analisar o pronome a partir da perspectiva de
posse de um grupo, sendo eles as pessoas pretas, a partir da fotografia explorada no
videoclipe, apresentada no tépico sobre cena de enunciacdo, em que se pode
dimensionar a pluralidade, a vivacidade de pessoas pretas e a harmonia em comunhé&o
social. Para percebermos a constituicdo da metafora remontamos aos dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2022), que em pesquisa realizada
apresentaram a seguinte informacao: 45,3% dos brasileiros entrevistados declararam-
se pardos e 47,1% pretos. Baseando-se nos dados apresentados e na utilizacdo do
pronome “nossa”’ na enunciagao da cangao, podemos supor que o ethos dito e mostrado
no album considera os ouvintes como parte constituinte da comunidade preta.

Ao elaborar a metafora da contraposicao entre ouro e prata para constituir a
relacdo entre pessoas pretas e a prata devemos remontar aos estudos sobre
expansao territorial e metais. Segundo os pesquisadores Gustavo Duarte de Souza,
Ménica Aparecida Rodrigues, Priscila Pereira Silva e Wendel Guerra (2012), do
Instituto de Quimica da Universidade Federal de Uberlandia, em seu artigo “Prata:
Breve Histoérico, propriedades e aplicagdes”, a prata foi um dos primeiros metais a
serem manipulados pelo homem, assim como o0 ouro e o cobre. Os alquimistas
acreditavam que o ouro era um metal perfeito, e o brilho da prata era um fator
caracteristico para sua exploracao.

Na Grécia Classica, a prata era o elemento mais caro e fora explorado até a
descoberta do Mundo Novo; segundo os autores a prata € um elemento resistente a
corrosado, embora ndo seja abundante, seu brilho perde-se em contato com ar e pode
ser recuperado a partir de um processo de reclusdo do metal. A enunciacdo dos
versos “Um brilho tdo intenso que eu me pergunto, por que o ouro € tdo querido? E a

prata subvalorizada? Alguns hao de responder que € pela prata ser encontrada com
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maior facilidade” nos remonta a associacdo da pessoa preta a prata a partir de outro
elemento sintatico, o verbo ter. Apresentado na metafora no enunciado “[...] temos
menos valor por ser maioria?” (Baco Exu do Blues, 2018), o verbo conjugado na
primeira pessoa do plural inclui novamente os elementos déiticos pessoais eu + tu.
Segundo Maingueneau (2020), a apreensao do ethos discursivo como nogéo
hibrida (so6cio-discursivo) possibilita refletir como os sujeitos aderem ao universo
configurado pelo locutor. Desta maneira, 0 autor apresenta a seguinte teorizacao
O poder de persuasédo de um discurso resulta, entdo, em boa parte, do fato
de ele levar o destinatario a se identificar com o movimento de um corpo,
mesmo muito esquemadtico, investido de valores historicamente

especificados: as “ideias” suscitam a adesao do leitor porque a maneira de
dizer implica uma maneira de ser (Maingueneau, 2020, p. 14)

O processo de identificagdo do enunciatario com enunciador-fiador se da no
espaco discursivo do rap nacional a partir de seu surgimento e forma de propagacao;
lembremos, o rap surge no Brasil a partir dos movimentos que incluiam as pessoas
consideradas minorias no centro de Sao Paulo, e isso se desdobra na forma como
ocorreu a propagacao nas periferias e quais temas eram explorados. Dessa forma,
consoante a adesdo do mundo ético instituido pelo ethos no album, o sistema de
restricbes semanticas define a identidade desse discurso, delimitando o dizivel e
constituindo a identidade do posicionamento do enunciador.

Desta maneira, ao significarmos que a metafora remonta as questdes sociais
vivenciadas pela comunidade negra, e que as canc¢des selecionadas partilham de um
mesmo sistema de restricbes que convergem semanticamente, esse elo dar-se-a a
partir de um plano discursivo da semantica global, sendo ele os temas. No espaco
discursivo do rap nacional consolidaram-se como temas impostos elementos como
racismo, condi¢des sociais e exploracao do povo preto.

A metafora enunciada pelo senhor preto e constituida a partir das comparacoes
e questionamentos acerca do ouro e prata (pessoas brancas e pessoas pretas) produz
um efeito de sentido questionador acerca da prevaléncia em adesdo ao ouro, e como
a prata (as pessoas pretas) como maioria em um grupo social tornam-se minorias nos
processos de acessibilidade as acbes dignas de um Estado. Como se nota, essa
constituicdo tematica alinha-se as restricbes semanticas das quais o enunciador nas

cancdes analisadas anteriormente queria distanciar-se.
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Essa tomada tematica marcada na constituicdo do videoclipe por uma metéfora
e possivelmente desenvolvida mais em duas outras cang¢des permite significar que o
posicionamento do enunciador fora constituido na construcdo de uma identidade na
qual valoriza os feitos da comunidade negra e questiona a forma como os estereétipos
foram cristalizados na sociedade.

Segundo Maingueneau (2020), esse feito ocorre, pois o fiador do discurso pode
levar o destinatario a se identificar com o movimento investido nos valores
historicamente especificados, no qual sua enunciagéo suscita uma forma de adeséo,
gue, por sua vez, podemos dizer que ocorre, pois de certa forma o enunciador desse
discurso consegue interpretar e produzir enunciados de acordo com o sistema de
restricbes semanticas que dominam, por assim dizer, o espaco discursivo do rap, e
gue a partir da familiaridade com os discursos e dominio poderdo ocorrer enunciados
inéditos ligados a determinada formagé&o discursiva.

Nesse contexto, os enunciados produzidos na metafora apoiam-se em algo ja
consolidado no espaco discursivo do rap nacional, visto que retomam temas
pertinentes a esse espaco. A canc¢do Preto e Prata'®, sendo ela a oitava cancédo do
album, marca linguisticamente a ambiguidade discursiva instaurada a partir do
pronome de 32 pessoa do plural “eles”. Em sua audi¢cdo, tanto na plataforma de
streaming Spotify quanto no Youtube, a cancéo é visualizada a partir da fotografia de
Helen Salomédo, como as demais fotografias que sdo apresentadas; nela ha a figura
de um homem preto enquanto toca seu tronco e em suas joias, como podemos

observar na figura a seguir:

Figura 12 — Preto e Prata.

# BLVESMAN

NOS VIVE PELA PRATA TATATA TATATA

08. Baco Exu do Blues - Preto e Prata

Baco Exu do Blues (2018)

15 Cancdo para visualizacg&o disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g0i-b10iTzc Acesso em
02/10/2023



https://www.youtube.com/watch?v=g0i-b1OiTzc
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Os enunciados iniciais da cancdo novamente rementem a presenca dos
pronomes pessoais, ho enunciado em questdo ha “Noés vive pela prata ta (6x)/ Nos
mata pela prata ta (6x) / Protegemos a prata t4d (6x)/ N6és negros somos prata ta (6x)”
(Baco Exu do Blues, 2018), enquanto inicialmente sao ecoados os beats, ora ja
sinalizados nessa dissertacdo, que remetem aos movimentos de aceleracdo de
passos. Apdés a enunciagdo dos versos ha a marcagdo linguistica “t4”, uma
onomatopeia que nos remete aos barulhos de tiros. Assim, na enunciagdo o pronome
nds, associado aos verbos e a onomatopeia, nos permite pensar em um processo de
significagdo em que ha uma forma de violéncia. O pronome “nés” constitui-se como 12
pessoa do plural, podendo supor que o ethos dito novamente retoma a metafora
acerca da prata e ouro, sendo a prata as pessoas pretas.

Essa marcacao do pronome pessoal nés, que demarca a presenca do pronome
de 12 e 2 @ pessoa do singular no discurso, constitui um posicionamento no qual tanto
0 enunciador quanto seus ouvintes configuram-se como pertencentes a comunidade
preta; como enunciado na cancéo partilham de um mesmo posicionamento, a “facgéo
carinhosa”. A expressao facgcao carinhosa € apresentada aos ouvintes a partir de um
enunciado isolado no inicio da cancao, constituindo-se como parte do posicionamento
e mundo ético instituido pelo ethos na cancao.

Segundo Bruno Shimizu (2011), em “Solidariedade e Gregarismo nas faccdes
criminosas: estudo criminologico a luz da psicologia das massas”, a sociedade
brasileira e a imprensa ouviram pela primeira vez sobre um grupo organizado,
denominado associacao de presos, quando no Rio de Janeiro no final da década de
1980 foram denunciadas as condi¢cdes precarias de um sistema penitenciario.
Segundo o autor, as faccBes sdo organizacdes no qual as pessoas confrontam os
dispositivos de lei, e possuem determinadas hierarquias e condutas éticas.

A autodenominacao do ethos dito, a presenca do pronome nés e a constituicao
dessa cena de enunciacdo nos fazem supor que estamos diante de uma faccéo, ou
seja, um conjunto social que partilha de um ideario e contrapde a “lei”. A utilizacdo do
adjetivo “carinhosa” nos possibilita pensarmos que o0s sujeitos dessa enunciacéo
guestionam determinadas acdes em desconformidade ao espaco discursivo que de

algum modo fora associado ao rap nacional. Isto posto, os enunciados iniciais, com a
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prevaléncia do pronome n@s, associado aos verbos viver, matar, proteger e ser,
constituem progressivamente 0 posicionamento que o0s participes da “facgao
carinhosa” devem ter; como ideario ético, proteger e cuidar das pessoas pretas.

Nessa produgéo discursiva, vemos constituir-se alguns aspectos do ethos
mostrado, sendo acionado além do cuidado alguma forma de violéncia com presenca
do verbo matar e da onomatopeia “ta”. A partir de tal enunciagdo compreendemos um
traco do ethos mostrado, o qual dialoga com o ethos pré-discursivo relacionado ao
género musical rap, a violéncia. Segundo Maingueneau (2020), o ethos mostrado
perpassa pela dimensdo experiencial desse ethos, recobrindo as caracterizagdes
sociopsicolégicas estereotipicas, no caso, a agressividade.

Os enunciados posteriores “[...] Autoestima para cima/ meu cabelo para cima,
olha bem no meu olho e me diz quem domina/ Eu t6 cheio de édio e vocé nemimagina”
(Baco Exu do Blues, 2018), possibilitam uma compreenséo na qual essa enunciacao
e direcionada as pessoas que, de alguma forma, inviabilizam os processos de
aceitacdo da comunidade negra em relacdo as suas caracteristicas, e ao questiona-
los em um dos versos nos direciona a uma espécie de embate, no qual o enunciador,
participante da “facgédo carinhosa”, confronta certo modelo pré-estabelecido sobre
protecao.

Em “Eu t6é cheio de 6dio e vocé nem imagina (2x) / Eles querem que eu mate e
morra por mulheres brancas/ Meu irméo, s6 mato e morro pela minha mulher” (Baco
Exu do Blues, 2018), remontamos a presenca de um Outro do discurso, esse Outro
sendo demonstrado pela presenca do pronome pessoal de 32 pessoa plural, que em
sua constituicdo ndo demarca a presenca do eu e nem do tu.

No enunciado “eu t6 cheio de édio e vocé nemimagina” a presenca do pronome
eu demarca o ethos dito, e nessa enuncia¢cado um traco caracteristico que dele emerge
€ o sentimento de 6dio, que de certa forma converge semanticamente com os verbos
matar e morrer, em uma atmosfera de violéncia. Concomitante a delimitacéo
experiencial do ethos, ha o distanciamento dos anseios e vontades alheias a partir da
presenca do pronome eles. Nos enunciados em que ha essa marcagao o pronome é
acompanhado pelos verbos querer e matar que de certa forma possuem uma

significacao de ordem a esse sujeito.
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Quando h&a a marcacéao do eles, como no enunciado “Eles querem que eu mate
e morra por mulheres brancas/ Meu irméo, s6 mato e morro pela minha mulher” (Baco
Exu do Blues, 2018), reafirma-se o posicionamento ja instituido anteriormente, a
protecdo, o cuidado, que possivelmente restringem-se as pessoas da comunidade
preta, além do vocativo “meu irmao”, que instaura na cena enunciativa um processo
de questionamento sobre as atitudes das pessoas que pertencem a comunidade.
Posteriormente aos enunciados analisados, a cancao apresenta 0s seguintes versos
“Eu néo acredito em seu Deus branco/ Eu acredito em Exu do Blues/ Eu acredito em
Baco”, que marcam a interdiscursividade, sendo ela através de uma heterogeneidade
mostrada, no qual o campo discursivo religioso, através do universo discursivo loruba,
dialoga com a mitologia Grega, com a presenca do Deus Baco.

A interdiscursividade apresentada demarca o mundo ético e suas condi¢des de
religiosidade; ha ainda nessa cancao o seguinte verso “Olha bem para minha cara e
me diz quem domina?” (Baco Exu do Blues, 2018) que pelo tom apresentado nos
remonta ao plano discursivo do modo de enunciacdo desse discurso, uma maneira de
dizer especifica, no qual se desdobra uma voz que Ihe € prépria (Maingueneau, 2018).
Assim, ao enunciar 0s versos anteriormente citados o enunciador, autodesignado
como Exu do Blues, expde um traco de raiva/violéncia ao questionar representacoes
exploradas inicialmente na cancao.

Em nossa hipotese compreendida a partir da semantica global, através dos
planos discursivos temas e modo de enunciacdo, compreendemos que ha um embate
entre dois mundos éticos, sendo eles desenvolvidos a partir de duas formacfes
discursivas constituidas na enunciacdo desde a andlise da cena de enunciacdo de
Bluesman — o videoclipe. Ha, nesse embate, uma formacdo discursiva que faz
convergir enunciados em um espaco semantico de exposi¢ces sentimentais, e outra
gue questiona como certas representacdes pré-estabelecidas no espaco discursivo
do rap nacional se apresentam. Em nossa andlise, e ethos mostra-se questionador a
sua comunidade e a este “outro” como se apenas as acdes relacionadas as pessoas
brancas fossem validadas.

Ao encontro deste embate, h&d enunciados na cancéo “Kanye West da Bahia”
gue nos remetem a esta disposicdo, sendo esta cancdo a oitava do album, uma

producéo de Baco Exu do Blues, DeepKapz e Bibi Caetano. Iniciada com solos



90

instrumentais, que em nossa dissertacdo avaliamos como uma aproximagao entre o
blues e do rap, seus primeiros versos sao “Para no posto pra comprar um Marlboro/
Olha bem pra minha cara, filho engole o choro/ Meus ancestrais se banhavam com
ouro/ Olhe bem pra minha pele, ela reluz, seu tolo” (Baco Exu do Blues, 2018). A partir
deles, supomos estar diante de uma cena enunciativa na qual o enunciador encontra
alguém com quem h& uma divergéncia, marcada pela construgao sintatica “Olha bem
para minha cara, filho, engole o choro” (Baco Exu do Blues, 2018).

Segundo Maingueneau (2008), em um espaco discursivo pode-se enunciar em
conformidade com determinada formacéao discursiva, isto é, sob uma semantica que
orienta 0 posicionamento, a0 mesmo tempo em que ha uma outra semantica que
orienta 0 “mesmo” prisma visto por outra rede de sentidos. Em nossa andlise, ja
supomos em que ha dois posicionamentos, e que este configurado pela metafora
‘ouro e prata” retoma producbes discursivas em conformidade ao que ja fora
produzido no rap nacional.

Os versos posteriores de “Kanye West da Bahia” sdo os seguintes:

Eu ndo abaixo a cabeca, ndo vou te obedecer/ Ser preto de estimacéo nao,
eu prefiro morrer/ Sinhozinho eu troco soco nunca fui de correr/ Feche os
olhos eu vi deus nascer/ Eu me vi nascer, eu te vi nascer/ Tao livre que hem
a policia pode me prender/ Suas palavras ndo véo me ofender/ Apaga a luz
tente me entender/ Sinta a Africa pra me entender/ Transe ao maximo pra me
entender/ N&o tema a morte pra me entender/ Enquanto cé tiver limite ndo vai

me entender/ Todo lider negro € morto, cé consegue entender? Tenho
recebido cartas falando: "o proximo € vocé" (3x)

Os enunciados “Eu ndo abaixo a cabega, nao vou te obedecer”, “Suas palavras
nao vao me ofender” e “Enquanto cé tiver limite ndo vai me entender’ (Baco Exu do
Blues, 2018), partilham de um mesmo tom que questiona o Outro discurso instituido
nas construcdes discursivas de Baco Exu do Blues em relagcdo aos discursos
produzidos no espaco discursivo do rap nacional. Vale ressaltar que delimitamos,
anteriormente, que ha em Bluesman duas formacfes discursivas que delimitam o
dizivel nas producdes discursiva de Baco, uma que abre espaco a enunciados
produzidos em conformidade ao espaco discursivo do rap e suas tematicas, e outra
gue demarca o posicionamento do ethos mostrado nas canc¢des analisadas no tépico

“O Blues e Baco Exu do Blues: expoentes de vulnerabilidades”.
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O enunciador, ao sustentar seu posicionamento, ainda que as tematicas
colocadas por ele possam convergir semanticamente de alguma forma aos discursos
qgue foram difundidos no rap nacional, nos possibilita pensar que a metafora do ouro
e da prata pode significar seu questionamento acerca da sociedade ouvinte do rap,
como também aos préprios MC’s/rappers que questionam a obra produzida por ele.
Camargos (2015) aponta que os enunciados produzidos pelos rappers brasileiros, e
até mesmo estrangeiros, foi ao mesmo tempo de revolta/dentncia com as condi¢des
sociais, mas também um veiculo de catarse para construir sua identidade musical,
reconfigurar a autoestima e propagar valores alternativos ao que estava imposto.

Dessa forma, os versos posteriores da cangédo “Ser preto ndo € so6 ter pele/
coisa que joalheiro entende/ A minha cultura € minha febre/ Eu sou a explicacao para
quem nao sente” (Baco Exu do Blues, 2018) nos remetem ainda a metafora do ouro e
da prata. Além disso, pode-se relacionar a inser¢cao do rapper no espaco discursivo
do rap nacional com a polémica relacionada a sua cancao Sulicidio, a partir de uma
batalha no capital soteropolitana, reforgada pelo verso “Agora eu te entendo, Kanye”,
no qual se promove uma relacao interdiscursiva com o rapper norte americano Kanye
West, rapper envolvido em polémicas no contexto hip-hop norte americano e
guestionamentos acerca da industria fonografica presente nesse territorio.

Segundo Gabriel Barth da Silva e Jodo Pedro Schmidt (2019), no artigo “Da
denuncia ao orgulho: tendéncias e transformacdes estéticas no rap brasileiro”, ao
analisar as cancdes do espaco discursivo do rap nacional, sendo elas Capitulo 4,
versiculo 3, dos Racionais MC’s, e Kanye West da Bahia, de Baco, apontam que ha
uma insercao na cancao de Racionais MC’s de recursos multimodais, no qual as vozes
do rapper, em especial Mano Brown, sdo interpeladas a partir de sonoridades tais
como: carros freando, sirenes e objetos se chocando, sendo significada como um
embate. Desta forma, a vocalizagcdo dos MC’s gera sensacdo de agressividade,
reiterando a violéncia vivenciada e sua resposta a ela; e que, apesar dela, os
enunciados produzidos ndo deixam a humilhacdo submergir a sua valorizacéo
enquanto homens de periferia.

Os autores pontuam que a construcdo dos Racionais MC’s € uma busca para
inscrever-se no mundo a partir de uma valoriza¢do, apesar da violéncia que permeia

as producdes do grupo. Ja em “Kanye West da Bahia”, em seu sample sendo ele a
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partir de uma cancado do grupo Les Volcans de La Capitale do pais africano Benim, a
cancao possibilita uma autovalorizacdo do negro tanto no espaco instrumental quanto
na suaidentificacdo a sua autoestima; os autores apontam ainda que se em Racionais
MC'’s existe a busca por inserir-se no espaco do capitalismo e seu embate, em Kanye
West a marcacao de insercdo é questionada a partir da industria fonografica, na
valorizagdo dos grupos instrumentais negros e autoestima da comunidade.
Consoante ao exposto pelos autores, nos enunciados posteriores da cancao
“Kanye West da Bahia” podemos visualizar o ethos dito, constituido em sua enunciacéo,
em um processo de questionamento acerca do mercado fonografico nacional.
Vejamos 0s seguintes versos de Baco Exu do Blues (2018):
Nos palcos como Michael Jackson/ Rap game jogamos como Michael Jordan/
Vocés chamam esses caras de génio, mas...Eles s6 falam o ébvio/ Porque
0S rappers rezam preu parar com o rap?/ Tudo que eu oug¢o soa igual, eu
cansei do rap/ Morri como rapper em En Tu Mira/ Voltei como Bluesman/ E
agora eu me sinto bem, bem, bem
No excerto, remontamos a insercao do pronome pessoal eles, aqui demarcado
linguisticamente em relacéo ao verso anterior “Wocés chamam esses caras de génio,
mas... eles so6 falam o 6bvio” (Baco Exu do Blues, 2018), no qual a tematica produzida
por expoentes do espaco discursivo de rap no Brasil € questionada. Como ja apontado
em nossa analise, a competéncia discursiva possibilita que sujeitos produzam
enunciados submetidos a sistemas de restricbes especificos, e que 0os enunciados
produzidos podem participar deste ou daquele discurso. Quando um enunciador
produz discursos de acordo com sua filiagdo a um conjunto finito de enunciados bem
formados pertencentes a uma formacéo discursiva, o enunciador podera produzir um
namero outro de enunciados inéditos em relacao a esta formacao.
A partir dessa compreensao, podemos supor que o ethos instituido por Baco
Exu do Blues reconhece as possibilidades enunciativas do espaco discursivo do rap
nacional, pois os enunciados “Eles s6 falam o 6bvio” e “Tudo que eu ouc¢o soa igual,
eu cansei do rap” (Baco Exu do Blues, 2018) apresentam um questionamento
referente aos discursos existentes nesse ambito, também fazendo emergir um traco
experiencial do ethos ja demarcado anteriormente, a agressividade. Esse traco néo

se distancia daquilo que ja fora demarcado em outras can¢des e seus expoentes.
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Dessa maneira, a rede de interacdo semantica define um processo de
interincompreensao, no qual um sujeito ao enunciar seu discurso a partir de uma
relacéo entre subgrupos de formacdes discursivas, no espaco discursivo supracitado,
pode filiar-se a um posicionamento, definindo-o e legitimando o seu lugar. Como
apontado por Gabriel Barth da Silva e Jo&do Pedro Schimidt (2019) os MC’s/rappers,
no inicio de suas producbes, buscavam inscrever-se no mundo sobrepondo as
guestdes sociais; ja 0 mundo ético constituido nas cancdes de Baco aqui analisadas
nos fazem supor a presenca de um tom questionador em direcdo ao publico e aos
préprios rappers/MC’s sobre quais sao as tematicas e percepcdes que eles esperam
ao ouvir um rap.

Em se tratando, novamente, de temas impostos (Maingueneau, 2008) em um
campo discursivo, pode-se dizer que o enunciador, ao questionar sobre quais temas
séo desenvolvidos nas cangbes e demarcar “Morri como rapper En tu Mira/ Voltei
como Bluesman/ Agora me sinto bem” (Baco Exu do Blues, 2018), sustenta que o0s
enunciados produzidos até entdo eram oriundos de tematicas relacionadas estritamente
aquilo que as pessoas esperavam; jA em Bluesman haveria, diferentemente, uma
liberdade tematica.

Importante ressaltar que En tu mira € uma cancao do album Esu, servindo como
interladio as cancdes. Segundo o dicionario Oxford Languages (2023), o interlidio em
um album deve ser entendido como uma cancao considerada de menor extensao,
porém que tem a funcao de separar as faixas do album; assim, nos enunciados de En
tu Mira ja ocorrem enunciacdes que questionam o posicionamento do rapper e as
expectativas de outrem em relacdo as producdes, algo que podemos exemplificar com
os enunciados “Baco, cadé o ano lirico/ O CD do ano/ eles estdo me cobrando” (Baco
Exu do Blues, 2017) em sua primeira estrofe. JA nas estrofes posteriores ha “Seus
irmaos estao te odiando”, “Sua expectativa em mim esta me matando/ “Homens néo
choram” / Foda-se eu to chorando” (Baco Exu do Blues, 2017), em que se demarca o
“eles” como o proprio Outro do espaco discursivo do rap nacional.

A ultima cancdo que compde nossa analise e que reforca, sob este ponto de
vista, o0 sistema de restricbes semanticas, por questionar os anseios/projecdes alheias
e por demarcar a presenca do pronome pessoal eles, é a cancao “BB King”. Ele encerra

o album Bluesman, sendo enumerada como a nona cancao e nela se expde um texto
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dissertativo no decorrer da audicéo. Trata-se de uma letra de Baco Exu do Blues que
apresenta em seu titulo uma interdiscursividade, novamente através de um didlogo
entre o espago discursivo do blues e do rap; a cancéo referencia o artista norte-
americano Riley Ben King, considerado o rei do blues e maior guitarrista do género de
sua geracao, somando diversos prémios, entre eles o Grammy Latino.

Os enunciados dessa cancao, assim como em “Preto e Prata”, sdo oralizados
a partir da onomatopeia “ta” repetida por diversas vezes até aproximar-se de um som
de tiro, seguida da enunciacdo de “facgao carinhosa”, que nos remontam a analise ja
dimensionada em nossa dissertacdo, concernente ao embate entre as restricoes
semanticas que constituem os enunciados produzidos por Baco e aquilo que ja
constituiria uma previsibilidade quanto ao modo de enunciagao no rap nacional. Apos
“faccéo carinhosa” ha os enunciados “Mano, eu sou o Baco/ Rei da putaria/ da loucura
e dos palcos/ Eu ndo me governo, sou minha propria empresa/ Meu préprio governo”
(Baco Exu do Blues, 2018), nos quais o0 emprego dos pronomes eu e minha/meu sao
marcacdes déiticas sobre o posicionamento instituido por Baco.

Ainda na cancédo ha os versos “Tudo que a concorréncia faz/ me soa mediano/
Ces juntam umas palavra e acham que tdo rimando”, em que é reforcado o
posicionamento do enunciador em relacéo a producéao discursiva instituida no espaco
discursivo do rap nacional. Conforme Maingueneau (2020) aponta, podemos atribuir
a um ethos trés dimensodes, sendo elas a experiencial, ja discutida em nossa analise,
a categorial e aideoldgica. Neste momento em nossa analise ateremos os enunciados
a dimensao “ideolégica”, sendo entendida por Maingueneau (2020) como aquela que
‘remete aos posicionamentos” em um dado campo discursivo.

Em nossa analise, mediante ao que ja fora exposto, consideramos esse traco
do ethos como transgressor; entendido semanticamente, segundo o dicionario Oxford
Languages, como ir além de; atravessar; ndo cumprir, ndo observar (ordem, lei,
regulamento etc.); infringir, violar. Essa percepc¢ao torna-se possivel a partir do trecho
“O que é ser “Bluesman"? E ser o inverso do que os "outros" pensam. E ser contra
corrente, ser a propria forca, a sua propria raiz. E saber que nunca fomos uma
reproducdo automatica da imagem submissa que foi criada por eles” (Baco Exu do
Blues, 2018), em “BB King”, enunciado pelo artista Lucas Andrade. Os enunciados

vocalizados por ele e pertencentes a can¢éo sao:
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1903. A primeira vez que um homem branco observou um homem negro, ndo
como um “animal” agressivo ou forga bragal desprovida de inteligéncia. Desta
vez percebe-se o talento, a criatividade, a MUSICA! O mundo branco nunca
havia sentido algo como o “blues”. Um negro, um violdo e um canivete. Nasce
na luta pela vida, nasce forte, nasce pungente. Pela real necessidade de
existirl O que é ser “Bluesman"? E ser o inverso do que os "outros" pensam.
E ser contra corrente, ser a propria forca, a sua propria raiz. E saber que
nunca fomos uma reproduc¢do automatica da imagem submissa que foi criada
por eles. Foda-se a imagem que vocés criaram. Nao sou legivel. Ndo sou
entendivel. Sou meu préprio deus. Sou meu préprio santo. Meu préprio poeta.
Me olhe como uma tela preta, de um Unico pintor. S6 eu posso fazer minha
arte. SO eu posso me descrever. Vocés ndo tém esse direito. Ndo sou
obrigado a ser o que vocés esperam! Somos muito mais! Se vocé ndo se
enquadra ao que esperam...vocé € um “Bluesman”.

Demarca-se o reconhecimento das possibilidades musicais apresentadas com
aproximagdes ao universo discursivo do blues, expondo como pessoas brancas
perpetuam as questdes raciais quando relacionadas as pessoas pretas, como tratam
as caracteristicas de determinado grupo como uma condicdo animalesca, nao
havendo possibilidade de reconhecer a potencialidade artistica, e que a suposta
auséncia de esteredtipos ndo tem como diminuir/inviabilizar as caracteristicas e
potencialidades de um grupo. Desta maneira, o ethos dito em associagcdo com o
mostrado nos condicionam a considerar que o mundo ético que Baco Exu do Blues
instaura nesse album relaciona-se ao distanciamento das expectativas de um grupo
em relacdo aquilo que sdo condicionantes no ambito do rap nacional.

Segundo o pesquisador Serge Moscovici (2003), em “Representacdes sociais:
investigacdo em psicologia social”, as representacdes uma vez criadas adquirem vida
prépria, circulam, se encontram, se atraem e se repelem, e ddo oportunidade ao
nascimento de novas representacdes. Acreditamos que as analises iniciadas desde o
nome do album, as tematicas instituidas em algumas cancdes e 0s questionamentos
acerca da forma como os discursos sdo construidos pelos MC’s/rappers sédo elementos
gue permitem pensar no possivel distanciamento, mesmo que haja, nas producdes
discursivas, marcas de um tom de violéncia e/ou agressividade.

Pontuamos, assim, que ainda que o album pertenca ao espaco discursivo do
rap nacional, os planos semanticos de sua enunciacao, tais como temas, sendo eles
compativeis ou incompativeis, o modo de enunciacdo e o mundo ético instituido pelo
ethos discursivo de Baco Exu do Blues ao seu autodenominar “Eu sou Exu do Blues”,
constituem a identidade de um posicionamento que tende a distanciar-se daquilo que

outrora fora compativel com as produg¢des discursivas do rap nacional.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O éalbum Bluesman e seu videoclipe homénimo, do MC/rapper Baco Exu do
Blues, compuseram o corpus desta dissertacdo, na qual analisamos, com base teérica
na Analise do Discurso, fundamentada especificamente pelos trabalhos de Dominique
Maingueneau (2008), de que modo o ethos discursivo de Baco Exu do Blues produz
efeitos de ruptura ou deslocamento em relacdo aos esteredbtipos que circulam e sédo
reproduzidos no espaco discursivo do rap nacional.

Lippmann (1922) conceituou que os estereotipos ajudam os sujeitos a lidarem
com as novas informacdes existentes na sociedade e que essas representacdes estéo
inseridas em todos os veértices dela. Em um aspecto discursivo, Amossy (2016)
apresenta que o0 esteredtipo € um esquema coletivo cristalizado, e os géneros
musicais ndo estdo alheios a esse funcionamento, ancorando-se em estereotipos e
difundindo-0s; no caso do rap, consoante as explanac¢des de Righi (2011) e Camargos
(2015); identificamos um tom denunciador como representacdo estereotipicamente
associada ao género.

Dessa forma, recorremos ao suporte teérico de Dominique Maingueneau
(2008) para compreender de que modo o ethos discursivo de Baco Exu do Blues,
poderia distanciar-se do modo como séo vistos 0s enunciados produzidos por rappers.
Maingueneau (2020) assevera que 0s enunciatarios dificilmente deixam de ter uma
imagem prévia do enunciador, ou seja, mesmo antes da enunciacdo o0 enunciatario
entra em contato com o ethos pré-discursivo, uma imagem relativamente estabilizada
na sociedade, associada aos enunciadores por meio dos estereotipos.

Ao longo da analise fundamentamos nossa hipotese, em um primeiro momento,
nos dados linguisticos presentes nas can¢des. Assim, a partir da analise do vocabulo
Bluesman, propusemos relacionar o ethos discursivo que emerge na enunciacao a
figura do frontman do género musical blues. Essa aproximacdo mostra-se, além disso,
nos movimentos sonoros apresentados pelo sample e pelo looping inseridos na
cancdo de abertura do album. Como exposto nas analises, a partir da selecdo do
corpus, ao verificarmos a manifestacdo de um ethos dito — a autodesignacao como
“‘Exu do blues” — observamos que as producdes selecionadas alternavam sua

inicializagdo com solos instrumentais ou vocaliza¢ges individuais dos convidados ao
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participarem da cangéo, distanciando-se de certa forma das possibilidades sonoras,
gue em determinado momento do rap nacional aproximavam-se dos sons de sirene e
afins, da constituicdo com os samples de outros géneros musicais, tais como blues, e
uma retomada a instrumentalizag&o oriunda de bandas classicas do movimento hip-
hop; ademais, buscamos demonstrar como os temas das canc¢des instituiram uma
convergéncia semantica relacionada a um traco de carater do ethos, a vulnerabilidade
associada a doenca psiquica.

A observacao de regularidades enunciativas foi possivel desde a contraposicao
entre os pronomes “‘EU” e “ELES” na analise do videoclipe Bluesman e dos
enunciados presentes nas cangdes analisadas no tépico “O blues e Baco Exu do
Blues: expoentes de vulnerabilidades”. Além do mais, a aproximagao entre os géneros
musicais blues e rap, uma determinada incursao religiosa e os temas abordados nas
cancdes delimitam a maneira como Baco Exu do Blues constitui progressivamente a
sua identidade artistica. A intertextualidade propiciada ao trazer a figura de Exu ao
seu discurso instaura um movimento de contrariedade aos discursos que circulam
pelo espaco discursivo do rap, ja que Exu é uma entidade religiosa loruba associada,
dentre outras coisas, ao questionamento de regras.

Notamos que tanto os enunciados quanto seu modo de enunciacédo introduzem
sentimentos e emocdes em relacdo aos quais o espaco discursivo do rap, a principio,
nao apresenta tanta aproximacdo, mas que, por outro lado, apoiam-se em uma
enunciabilidade possivel no género blues. Assim, o ethos, a partir da autodesignacéo
“‘Exu do blues”, e sendo a doenca psiquica um traco de sua corporalidade, aponta
para a forma como esse enunciador, constituido como vulneravel, apresenta suas
relacbes com os outros, suas concepc¢des de mundo.

A contrariedade e a quebra de expectativas sobressaem-se na constituicdo do
videoclipe; assim, as topografias nele instauradas, em dois espacos diferentes, em
conjunto com a enunciacdo de trechos de outras cancdes do album Bluesman, nos
permitiram interpretar a cenografia instaurada por Baco e a constituicdo do ethos,
sendo ele marcado por questfes socioemocionais.

Em nossas analises presentes no topico “O eles nas cancdes de Bluesman e a
facao carinhosa”, propusemos demostrar como se da o funcionamento discursivo

relativo ao pronome “eles” nas cangdes, que também compdem e que construiram de
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certa maneira 0 mundo ético experenciado pelo ethos discursivo que Baco Exu
instaura em sua producéo discursiva. Nos escritos, apontamos que o pronome eles
se relaciona, de certa maneira, aos ouvintes do género musical, aos criticos musicais
e de certa forma alguns enunciadores do proprio espaco discursivo do rap nacional
gue ainda produzem enunciados que convergem, de certa maneira, com tematicas
gue estiveram e estdo presentes no espaco discursivo do rap nacional. Em alguns
momentos da andlise foi possivel associar linguisticamente essas caracteristicas a
idealizacdo num mundo ético no qual seria possivel proteger, cuidar e amar pessoas
pretas; e que ndo mais seria necessario expor em enunciados do espaco discursivo
do rap nacional teméticas relacionadas as violéncias e disparidades vivenciadas em
nossa sociedade.

Dessa forma, a instituicdo do mundo ético em que o enunciador, ao inserir em
seus enunciados a construcao sintatica “fac¢ao carinhosa”, nos possibilita considerar
gue existe um movimento no qual as producdes discursivas dos rappers de geracoes
mais recentes tendem a distanciar-se daquilo outrora fora cristalizado em relacdo ao
género musical em questdo. Em entrevistas ao anunciar o langcamento de Bluesman,
o rapper Baco ainda em 2018 apresentava sua compreensao acerca dos enunciados
e dos posicionamentos que os MC’s possuem diante da produgao discursiva do rap
nacional. A proposicao questionada por Baco Exu do Blues (2018) reverbera de certa
maneira como as producbes nacionais acabam se propagando nos espacos
midiaticos; assim apos o lancamento de Bluesman, apenas em 2022 o rapper lancou
o album “QVVJFA — Quantas vezes vocé ja foi amado?”, no qual sdo explorados temas
que refletem como pessoas pretas aprenderam a se amar e serem amadas.

Constituindo um processo de reflexdo acerca de qual posicionamento o espacgo
discursivo do rap comporta, outros rappers em atividade, tais como o0 mineiro Djonga,
utilizam os meios midiaticos para demarcarem o posicionamento em relacdo ao
espaco discursivo do rap nacional. Por exemplo, em publicacéo feita em suas redes
sociais, o MC no dia do lancamento de seu album fez o seguinte pronunciamento
“Inocente tem 3 lados, dois bem evidentes e um que mora nos detalhes. Fazer musica
diferente do que esperam de mim foi o0 que me moveu a fazer esse trampo, e eu
consegui” (Djonga, 2023). Desta maneira, 0 que vemos ecoar em enunciados como

os desses rappers seria uma certa “reconstru¢cao” de identidade e posicionamento,
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processo no qual os esteredtipos associados aos rappers precisam distanciar-se de
um tom exclusivamente de denuncia e agressividade.

O movimento de deslocamento produzido nos ultimos anos no rap abre,
portanto, um campo fértil de novas pesquisas, ndo somente restritas a obra de Baco
Exu do Blues, como também contempladas pela ocupacdo de mulheres no espaco
discursivo no rap nacional, tais como Tassia Reis e Flora Matos, a incidéncia e a
expansdo do género trap, assim como as producdes audiovisuais dos sujeitos
pertencentes a esse campo, que constituem potenciais corpora para a investigacao

desse deslocamento.
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ANEXOS
ANEXO | - Sulicidio (Diogo Alvaro Ferreira Moncorvo)

Tentou jogar o corpo prum lado e pro outro
Saiu do chéo, vai morrer na saida (2x)
Tentou jogar o corpo, tentou jo (3x)
Nordeste, caralho

Bate cabeca, ladrao

Bate que bate cabeca, ladrao

E Oldisgraga e Chave Mestra

Rap sujo proibidéo, rap sujo proibidao (2x)
Como € que vocé nunca ouviu falar

Nos bruxos lendéarios do Norte

Dos numeros raros da sorte?

N&o convém ao lobo no covil falhar

Como é que vocé nunca ouviu falar

Nas cocada de sal, na missao do saldo?
Nordeste desgraca, engrossa o caldo
Primordio compassa ja deu o laudo

Sem amor pelos rappers do Rio (Sem amor)
Nem paixao por vocés de Sao Paulo

Vou matar todos a sangue frio e

Eu tenho caixao pra caralho

Minha lirica, citrica, implica e complica e aplica
Esses caras no funeral

Exceto o merda do Nocivo Shomon

O resto nem é nada pessoal

Contratantes, respeitem meu grande time
Pois o crime compds cada virgula

Cés s0 vao perceber que 'num é filme o time
Quando a gente quebrar uma clavicula
'Inda bem que néao sou Don Cesdo, irmao
E nunca invejei o flow do Nog

Meus irmaos querem ser o que sao

N&o existe nada que 0s irmaos ndo podem
O dobro do que Dalsin fez

Chinaski ja fez, mais de uma vez

Chover no deserto, s6 aceito o trono

Ou abre espaco ou vai abrir o reto

Ret arrotou, Don L matou

A vida mostrou que existe um sé caminho
Nordeste no topo, do topo, do topo
Fazendo dinheiro e viajando o Brasil

Bate cabeca, ladréao

Bate que bate cabeca, ladrdo

E Oldisgraca e Chave Mestra

Rap sujo proibidao, rap sujo proibidao
Bate cabeca, ladrao
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Bate que bate cabeca, ladrédo

E Oldisgraca e Chave Mestra

Rap sujo proibidao

Nordeste, Nordeste, Nordeste, ndo teste (5x)
Bate cabeca, ladrdo (2x)

Bate que bate cabeca, ladrao

E Oldisgraga e Chave Mestra

Rap sujo proibidéao, rap sujo proibidao

Seu Mc favorito fala muito na internet

Seu Mc favorito compra coca e paga com boquete
Fila da puta, respeita o Nordeste

N&o é comendo traveco que se vira fenébmeno (Ronaldo)
Alguém avisa pro Ret

Foda-se o Felp

Diretamente de Salvador

Tacando crack no ventilador

Exu do blues n&o é Kendrick, control

Assumo o controle do seu rap remoto

Vim pra plantar a desgraca, ndo pra tirar foto

Meu rap é pipoca, num é bloco

E os pivete bom, fazendo fita de moto

Sem perder o foco, rapa

Cés fazem rap para comer fa

Meu rap é agressivo

Mandei algumas fas soropositivo pro seu camarim
Mcs depressivos e Escobar condominio

Fazer o Sudeste falar mais meu nome do que Dalsin fala Chefe, primo
Chefe, primo

Vai se foder para la ou apenas se foder

Esses Mcs sao tudo favela gourmet

Favela gourmet

Exu do blues é vildo

Baco capitdo de areia

Mato sua banca sozinho

Mato que mato sua banca sozinho

Sua banca sozinho

Aprenda a diferenca de One Direction pra Um S6 Caminho (2x)
Nordeste, Nordeste, Nordeste, ndo teste (5x)
Bate cabeca, ladréao

Bate que bate cabeca, ladrdo

E Oldisgraca e Chave Mestra

Rap sujo proibidao, rap sujo proibidao

Bate cabeca, ladréao

Bate que bate cabeca, ladrdo

E Oldisgraca e Chave Mestra

Rap sujo proibidao

Eu sou patréo da vida louca (2x)

Antes andava na boca do povo
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Hoje o povo é que anda na minha boca

ANEXO Il - "Bluesman" (letra, ficha técnica e outros textos)

Texto Exposto como descricédo do videoclipe — curta metragem. Baco Exu do Blues.

1903.

A primeira vez que um homem branco observou um homem negro, ndo como um um
“animal” agressivo ou forga bragal desprovida de inteligéncia. Desta vez percebe-se o
talento, a criatividade, a MUSICA! O mundo branco nunca havia sentido algo como o
‘blues”. Um negro, um violdo e um canivete. Nasce na luta pela vida, nasce forte,
nasce pungente. Pela real necessidade de existir! O que é ser “Bluesman"? E ser o
inverso do que os "outros" pensam. E ser contracorrente, ser a propria forga, a sua
propria raiz. E saber que nunca fomos uma reproducdo automatica da imagem
submissa que foi criada por eles. Foda-se a imagem que vocés criaram. Nao sou
legivel. Ndo sou entendivel. Sou meu proprio deus. Sou meu proprio santo. Meu
proprio poeta. Me olhe como uma tela preta, de um unico pintor.SO eu posso fazer
minha arte. SO eu posso me descrever. Vocés nao tém esse direito. Nao sou obrigado
a ser o que vocés esperam! Somos muito mais! Se vocé ndo se enquadra ao que
esperam...

Vocé é um “Bluesman”.

Texto 1. Apresentacado da crianca Kayk.

“Meu nome é Kaike, tenho 10 anos, moro no complexo do Alemao. Jogo bolo, solto
pipa, ééé desenhar.

Enunciador 1 — O que vocé quer ser quando crescer?
Kaike: eu, ser médico.”

Cancéao Bluesman

Sou primeiro ritmo a formar pretos ricos

Primeiro ritmo que tornou pretos livres

Anel no dedo em cada um dos cinco

Vento na minha cara eu me sinto vivo

A partir de agora considero tudo blues

O samba € blues

O rock é blues

O jazz é blues

O funk é blues

O soul é blues

Eu sou Exu do Blues

Tudo que quando era preto era do demoénio

E depois virou branco foi aceito eu vou chamar de blues
E isso entenda, Jesus € blues. Falei mermo!

Texto 2. Metéafora sobre a prata.

A prata € um metal com o poder de reflexdo muito elevado. Do latim ‘Argentum’,
significa ‘brilhante’. Nossa pele é de prata! Ela reflete luz, um brilho tdo intenso que
eu me pergunto: Por que o ouro é tdo querido e a prata subvalorizada? Alguns hdo de
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responder porque a prata é encontrada com mais facilidade. Reflita. O Brasil tem uma
populacdo de negros maior que a de brancos. Temos menos valor por ser maioria? A
ironia da maioria virar minoria. A prata € um metal puro. Eu realmente ndo entendo
essa necessidade da procura do ouro”.

Cancéao — Preto e Prata.

NOs vive pela prata tatata tatata

NOs mata pela prata tatata tatata
Protegemos a prata tatata tatata

NOs negros somos prata tatata tatata

Cancéao — Bluesman.

Eu amo o céu com a cor mais quente

Eu tenho a cor do meu povo, a cor da minha gente
Jovem Basquiat, meu mundo € diferente

Eu sou um dos poucos que nao esconde o que sente
Choro sempre que eu lembro da gente

Lagrimas sao s6 gotas, o corpo é enchente
Exagerado, eu tenho pressa do urgente

Eu néo aceito sua prisédo, minha loucura me entende
Baby, nem todo poeta é sensivel

Eu sou 0 maior inimigo do impossivel

Minha paixao é cativeiro, eu me cativo

O mundo € lento ou eu que sou hiperativo, oh?

Me escuta quem cé acha que é ladrdo e puta

Vai me dizer que isso nao, ndo te lembra Cristo?
Me escuta quem cé acha que é ladrdo e prostituta
Vai me dizer que isso nao te lembra Cristo?

Vai me dizer que isso nao te lembra Cristo?

Eles querem um preto com arma pra cima

Num clipe na favela gritando: Cocaina

Querem que nossa pele seja a pele do crime

Que Pantera Negra so6 seja um filme

Eu sou a porra do Mississipi em chama

Eles tém medo pra caralho de um proximo Obama
Racista filha da puta, aqui ninguém te ama

Jerusalém que se foda, eu td a procura de Wakanda, ah

Insercdo de uma canc¢édo Africana.
Insercdo Cancéao - Queima minha pele.
“Amor, vocé é como o sol

llumina meu dia mas

Queima minha pele.”

(Insercao de falas diversas__

BLUESMAN - FICHA TECNICA
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Roteiro: Baco Exu do Blues, Douglas Ratzlaff Bernardt, Christiano Vellutini, Lucas
Andrade, Hugo Veiga, Diego Machado, Renato Zandona, Paula Santana, Beatriz
Durlo

Diretor de Fotografia: Lucas Oliveira

Diretora de Arte:Lauren Ferreira

Edicao: Squarehead, Danilo Abraham

Producéo Executiva: Ingrid Raszl, Guilherme Passos, Marcella Feo, Tico Cruz
Direcdo de Segunda Unidade: Vitor Duarte

Assistente de Direcdo: Tiago Cavalcanti

Fotografia Still: Alexandre Takaki, Helen Saloméao

Supervisédo de Pos-Producéo; Danilo Abraham

P6s-Producéo: Dopo

Color Grading: Bleach

Edicdo de Som e Mixagem: Satélite Audio

Coordenadora de Producédo: Marcella Feo

Diretor de Producéo: Rafa Pinto

Assistente de Producéo - Tathi Ariosa

Assistentes de Coordenacao de Producéo - Mariana Kerche, Amanda Grell
Estagiaria de Producao - Stefanie Costa

Producéo Rio de Janeiro - Cosmo Cine: Guilherme Bolo, Bernardo Portella
Producéo Video Kaique: Uma obra do Cuidado com o Neguin em parceria com a Caixa
Preta Filmes. Vitor Veloso, Gabriel Silveira, Gabriel Freitas

Figurinista - Ana Wainer

Assistente de Figurino - Tulio Melles

Maquiagem - Aline Mathias, Regiane Santos

Camareira - Madleine Cristina Ferreira De Carvalho

Producédo de Objeto - Cibele Nogueira

Assistente de Objeto - Indjaah

Produtor de Elenco - Bruno Felsmann

Assistente producao de elenco - Raoni Raoos

Producédo de Locacgédo - Alexandre Neiva De Lima Rocha, Kleber Pereira, Bruno
Felsmann



112

Chefe de Elétrica - Arnaldo Shoyama

Operador de Steadycam - Sandro Galvao, Bernardo Negri

Som Direto - Claudio Bueno

Efeitos Especiais - Martdo, Rambo

Maquinista - José Carlos da Silva

Primeiro Assistente de Camera - Peterson Lomovtov, Vinicius Rodrigues da Silva
Segundo Assistente de Camera - Hassan Shahateet, Rodrigo Cesar dos Reis Soares
Logger - Mariana Perin, Vitor Lima

Primeiro Assistente de Elétrica - José Batista Da Cruz (Inho), Paulo de Santana
Oliveira

Segundo Assistente de Elétrica - Afonso Lima, Anderson Azevedo, Eurico dos Santos
Primeiro Assistente de Maquinaria - Jonatas Bispo

Segundo Assistente de Maquinaria - Valter Carrasco, Vinicius de Almeida

Ajudantes - Edson "Tesouro" Aparecido Nunes Da Silva, Fabio Marques Vitalino,
Jackson Francisco Oliveira, Jefferson "Zangédo" Eduardo Rosa, Luiz "Chocolate”
Eduardo De Queiroz Bretas, Hiago Skarff Andrade Lopes

ANEXO Il - Queima Minha Pele

Beat: DKVPZ

Piano: Tim Bernardes

Comp.: Baco Exu do Blues
Gravacao: EAEO Records

Mix e Master: Cesar Pierri | @cesrv

Amor, vocé é como o sol
llumina meu dia mas
Queima minha pele (3x)
llumina meu dia mas (4x)
Queima minha pele

Boca aberta e a intencdo de um gemido

Seu corpo tem linhas que eu queria ter escrito
Queria largar seu corpo mas ele é tao bonito
Morde minha pele pra abafar seu maior grito

E eu penso em acordes em siléncio

Pra que vocé nao acorde

Nosso amor era tudo, espero que cé se recorde

Livrarias, café chiques, tenis caros, varios kits
Nossos sonhos, mesmos brindes
Mesmas brigas, mesmos brindes. (2x)

Eu ndo sou o homem que vocé sonhava

Garota eu quero ser o homem que vocé sonhava
N&o sou homem com quem vocé sonhava

Mas queria ser o homem com quem vocé sonhava



Eu engoli minha vaidade pra dizer volta pra mim
Mesmo sabendo que vc me faz tdo mal.
Tao mal (2x)

Fotografar o siléncio é tao dificil

Fotografar o meu medo é tao dificil

Fotografar a inseguranca é tao dificil

Eu disfargo tudo com cigarro, cerveja e sorriso (2x)

Nosso problema sempre foi a intensidade (3x)
Cé sabe que é verdade, intensidade.

Queima minha pele (4x)

[lumina o meu dia mais
N&o mais. (4x)

ANEXO IV — Me desculpe Jay-Z

Beat: Portugal

Composicao: Baco Exu do Blues
Part: 1LUM3 | @1lum3

Guitarra: Eduardo Grassi
Gravacao: EAEO Records

Mix e Master: Cesar Pierri

Eu ndo gosto de vocé, ndo quero mais te ver
Por favor ndo me ligue mais

Eu amo tanto vocé, sorrio ao te ver

N&o me esqueca jamais

Eu nado gosto de vocé, sorrio ao te ver

N&o quero ndo te ver jamais

Eu pareco com vocé, no espelho esta vocé
N&o me enlouqueca mais

N&o me ligue mas a vida ta meio dificil ndo sei o que fazer
Ta tudo confuso como meus sonhos eroticos com a Beyoncé
Me desculpa Jay-Z, queria ser vocé

Minha vida ta chata, quero enriquecer

So preciso de um cigarro

Eu quero um trago, divorcio e caso até o amanhecer

Até o amanhecer

Tenho medo de me conhecer

Tenho medo de me conhecer

Nao quero me envolver

N&o, ndo quero me envolver

E depois enjoar de vocé (4x)
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Eu nédo gosto de vocé, ndo quero mais te ver
Por favor nao me ligue mais

Eu amo tanto vocé, sorrio ao te ver

N&o me esqueca jamais

Eu n&o gosto de vocé, sorrio ao te ver

N&o quero nao te ver jamais

Eu pareco com vocé, no espelho esté vocé
N&o me enlouqueca mais

to entre tirar sua roupa e tirar minha vida

Procuro um motivo pra sair da cama e melhorar meu auto-estima
Quero Balenciaga estampada na minha camisa

Faculdade ou seguir meu sonho

O que que eu faco da vida

Amo vocé de verdade
Amo vocé de mentira
Amo andar na cidade
linda eu néo tenho saida (2x)

Se eu minto para mim imagina pra vocé meu bem
Para mim meu bem

Se eu minto para mim imagina pra vocé meu bem
Pra mim também.

ANEXO V — Minotauro de Borges

Beat: DKVPZ
Composicéo: Baco Exu do Blues
Gravacao, Mix e Master: Cesar Pierri

Negro correndo da policia com ténis caro
Tipo Usain Bolt de Puma néo paro

Correndo mais que 0s carros

Eu né&o fui feito do barro

Pisando no céu enguanto eles se perguntam
Como esse negro nao cai?

Dizem que o céu €é o limite

Eles se perguntam

Porque esse negro nao cai?

Fiz roda punk com os anjos
Pintei o Eden de preto

Fui ghost rider de Bethoven
Escrevi varios sonetos
Cortei minhas asas



Vejam minhas cicatrizes
Eu vi Deus em depresséo
O ajudei com suas crises

Depois que eu morri com um tiro na cabeca
Sempre q um preto faz dinheiro grita
BACO VIVE, BACO VIVE (2x)

Museus estdo a procura de marmore negro
Pra fazer uma estatua minha (4x)

150 por hora nome gravado na historia
Imortal na sua meméaria

Rei da poesia de escéria

Rei da poesia de escoria

Como Britney em 2007

Meio incompreendido

Me matei em gravacao

Posso fazer isso ao vivo

Bebo da depresséao

Até que isso me transborde

Vencer me fez vildo

Eu sou Minotauro de Borges (2x)

Bebo da depresséo (3x)

Vivo a depresséao

To me acabando por inteiro

Vocé me mata ou eu me mato primeiro (2x)

ANEXO VI - Kanye West da Bahia

Beat. DKVPZ

Composicéao: Baco Exu do Blues
Part.: Matheus DKVPZ e Bibi Caetano
Gravacao: EAEO Records

Mix e Master: Cesar Pierri

Para no posto pra comprar um Marlboro

Olha bem pra minha cara, filho engole o choro
Meus ancestrais se banhavam com ouro

Olhe bem pra minha pele ela reluz, seu tolo (2x)

Eu sou o preto mais odiado que vocé vai ver (6x)
Eu n&o abaixo a cabeca, nédo vou te obedecer

Ser preto de estimacgéo néo, eu prefiro morrer
Sinhozinho eu troco soco nunca fui de correr
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Feche os olhos eu vi deus nascer

Eu me vi nascer, eu te vi nascer

Tao livre que nem a policia pode me prender
Suas palavras nédo vao me ofender

Apaga a luz tente me entender

Sinta a Africa pra me entender

Transe ao maximo pra me entender

N&o tema a morte pra me entender
Enquanto cé tiver limite ndo vai me entender
Todo lider negro € morto, cé consegue entender?
Tenho recebido cartas falando:

"0 proximo é vocé" (3x)

Agora eu te entendo Kanye (4x)
Ser preto néo é so ter pele

Coisa que joalheiro entende
A minha cultura € minha febre
Eu sou a explicacdo pra quem néo sente

Agora eu te entendo Kanye
Te entendo Kanye (8x)

Nos palcos como Michael Jackson

Rap game jogamos como Michael Jordan
Vocés chamam esses caras de génio, mas...
Eles so falam o 6bvio

Porque os rappers rezam preu parar com o rap?
Tudo que eu ouco soa igual, eu cansei do rap
Morri como rapper em En Tu Mira

Voltei como Bluesman

E agora eu me sinto bem, bem, bem

Porque esses brancos amam chamar a policia
Porque esses negros me olham com tanta malicia
Porque aprendemos a odiar os semelhantes
Sua inveja ndo me deixa ser o mesmo de antes
Se 0 sucesso te irrita, sou um cara irritante

N&o me chame de preto bonito

Preto inteligente

Preto educado

SO de pessoa importante

Seu roétulo ndo toca na minha poesia

Eu sou o Kanye West da Bahia

Seus rétulos ndo tocam na minha poesia

Eu sou o Kanye West da Bahia

Seus rétulos ndo tocam na minha poesia
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N&o, ndo, ndo nunca vao tocar
Eu sou o Kanye West da Bahia.

ANEXO VII - Flamingos

Beat: DKVPZ

Composigéo: Baco Exu do Blues
Part.: Tuyo

Gravagéo: EAEO Records

Mix e Master: Cesar Pierri

Me deixe viver ou viva comigo

Me mande embora ou me faca de abrigo
California dream com uma dream girl

Mas néo sou gringo

Camisa suada estampada de flamingo (2x)

Entro em vocé mais do que ja entrei em bares

Te amo aqui mas te amo em outros lugares
Louvre em Paris, me embriaguei alguém me pare
Amor senta firme me faz favor ndo pare

Coracao partido espero que cé repare

Meu ténis branquissimo espero q cé repare

Te procurei em outros corpos

Aprendi pares sao pares

Te molhei sem querer achei que era sete mares
Cabelo disfarcado e a cara de quem néo vale
Sentimento disfarcado e a cara de quem nao vale nada, nada

Ouvindo Exalta na quebrada
Gritando eu me apaixonei pela pessoa errada (2x)

Me deixe viver ou viva comigo

Me mande embora ou me faca de abrigo
California dream com uma dream girl

Mas néo sou gringo

Camisa suada estampada de flamingo (2x)

ANEXO VIII - Girassois de Van Gogh

Beat: Portugal e DKVPZ
Composicédo: Baco Exu do Blues
Vocais: 1LUM3 e Bibi Caetano
Gravacao: EAEO Records

Mix e Master: Cesar Pierri



Te engravido toda noite
SO para ver o sol nascer (2x)

N&o quero mais dormir do seu lado
Prefiro ficar acordado

Guardando seu rosto pra lembrar de vocé
Lembrar de vocé, lembrar de vocé

Cé tem uma cara de quem vai fuder minha vida
O seu olhar é um caminho sem saida

O seu corpo é um caminho sem saida

Entéo so entro (2x)

Na rua ouvindo ASAP Rocky
Pelados no bairro como se fosse Woodstock
Outro bar outro porre

Somos livres como girassois de Van Gogh
Gira, gira, girassois de Van Gogh

ANEXO IX — Preto e Prata

Feat: DKVPZ

Composicao: Baco Exu do Blues
Gravacao: EAEO Records

Mix e Master: Cesar Pierri

Faccéo Carinhosa

Nos vive pela prata tatata tatata

Nés mata pela prata tatata tatata
Protegemos a prata tatata tatata

Nés negros somos prata tatata tatata (2X)

Dois quadro samo na parede

Bebendo tudo esse preto tem sede

Linhas caras

Rimas

De alfaiataria fina

Eu so me curvo pra chupar minha mina
Altoestima pra cima meu cabelo pra cima

Olha bem pro meu olho e me diz quem domina
Eu to cheio de édio e vocé nem imagina

Eles querem que eu mate e morra pelo ouro
Querem que eu mate e morra por mulheres brancas
Querem que eu mate e morra pelo meu ego
Mas irmao so mato e morro pela minha banca
Eu nao acredito no seu deus branco
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Eu acredito em exu do blues eu acredito em baco
Querer o ouro so me fez mais fraco

O rap game e cocaina branca vicia e nos mata
Virei imortal ao aceitar minha pele é prata

Virei imortal ao aceitar minha pele e prata

ANEXO X - BB King

Beat: JLZ

Composigéo: Baco Exu do Blues

Texto final: Baco Exu do Blues

Interpretacéo: Lucas Andrade

Gravagéao, Mix e Master: Cesar Pierri | @cesrv

Mano eu sou baco

Deus da putaria da loucura e dos palcos
Eu ndo me governo

Sou minha empresa

Meu proprio governo

Meu amor

Sou eu mesmo

Sorri ao receber

Flores no meu enterro

Eu sou eterno

Da geracao dos iluminados

Dos raivosos incompreendidos
Dos que nasceram pra liberdade
Se pedir um feat vai sair fudido

Kerouac eu fiz uma rima pra sua geracao BEAT (2x)

Sempre que gozo dentro eu me sinto profano
Ela sorri e fala “ baco eu te amo"

Se lembre vocé é humano

Cé é forte aguente o dano

Dominar o mundo néo é mais s6 um plano
Tudo que a concorréncia faz me soa mediano
Ces juntam umas palavra e acham que tdo rimando
Domine o campo igual cristiano

Ce entrou duas vezes pra histéria em dois anos
S6 com 22 dois anos

Voce rima como se fosse B.B King solando
Autoestima eu te amo

Piva nessas ruas eu me sinto rei

Eu vivi, eu cai, eu me consertei

Sou resultado das pessoas que eu amei
Eu bebi eu transei eu me transformei
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Trés nove na camisa e eu me sinto um rei
Trés nove nove na camisa e eu me sinto um rei (2x)
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